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Einleitung

[-3-] Das Nachleben des antiken Fruchtbarkeitsgottes Dionysos/Liber/Bacchus stand in der
christlich gepragten, abendlandischen Kultur unter einem Unstern: die frihchristlichen Apologeten
hatten die Nahe der dionysischen Mysterienreligion zum Christentum als Gefahr empfunden und
heftig gegen den dort formulierten Erldsungsbegriff polemisiert; die orgiastischen Kultformen
waren der asketischen Moralitéat des Christentums willkommener Anlaf3, den Gott als
Verkorperung sexueller Ausschweifung, Vollerei und Trunksucht, Tobsucht und Wahnsinn zu
begreifen, als Inbegriff der Amoralitat ob seiner Mal3losigkeit. In der nachantiken
Wertungsgeschichte sind Gber Jahrhunderte alle diese negativen Deutungsaspekte des Gottes
gegenwartig, doch néhrt die reichliche Reproduktion bacchischer Themen in allen Gattungen der
bildenden Kiinste in der Renaissance +-im Festwesen werden sie zur Anschauung gebracht, im
Kunstgewerbe auf Keramiken und Waffen, in der popularen Druckgraphik, in Zeichnungen,
Tafelbildern, Fresken und Skulpturen - die Erwartung, hinter ihnen epochenspezifische positive
Wertungen des Wein- und Fruchtbarkeitsgottes aufzufinden: Bacchus erscheint als Symbol einer
akzeptierten, insbesondere im aristokratischen Milieu praktizierten, hedonistischen Lebensform.
Es soll versucht werden, Bacchus als Leitfigur des Epochenwechsels im Prozeld der autonom
werdenden neuzeitlichen Moral zu fassen, und dabei zugleich dem Beitrag, den die wachsende
Autonomie der bildenden Kiinste in der Renaissance zu dieser positiven Rolle leistete,
nachgespirt werden. Die Krafte und Gegenkrafte zu beobachten, in deren Wechselspiel sich der
antike Gott aus den Banden christlicher Moral in einem Zeitalter windet, das sich doch als
christliches verstand, ist das Hauptziel dieser Studie. Zwei Einschrankungen missen hier genannt
werden:

1. Diese Untersuchung konzentriert sich daftir auf den italienischen Raum, weil in den bildenden
Kinsten [-4-] nur hier der Aspektreichtum entfaltet wird, der fir einen solchen Versuch
Voraussetzung ist.

2. Die Arbeit liefert nicht eine Ikonographie des Bacchus in der Renaissance, die Aufmerksamkeit
galt vielmehr der Frage nach der Funktion der mythologischen Person im geistigen Haushalt der
Renaissance, oder spezifischer: im geistigen Haushalt humanistisch gepragter Schichten Italiens
im Zeitalter der Frih- und Hochrenaissance. Es liegt auf der Hand, daf3 bei einem solchen Ansatz
bestimmte Dinge fehlen, die vielleicht erwartet werden. Beispielsweise wurde auf eine Darstellung
der Bacchus-lllustrationen in Ausgaben der "Metamorphosen"” Ovids verzichtet, da sie fur
ikonologische Fragen nicht sehr ergiebig sind; auch die Beitrdge aus dem Frankreich des 14.
Jahrhunderts zur Ovidinterpretation (Ovide moralisé) werden kaum beriihrt®. [-5-]

! Weiterhin wurden nicht bearbeitet die Funktion bacchischer Darstellungen als Pathosformel (z.B. Manaden
als formales Vorbild fur Maria oder Ecclesia unter dem gekreuzigten Christus, vgl. Antal 1937, Simon 1964,
S.322ff, Chapeaurouge 1974, S.5), Weiterverwendungen antiker Darstellungen in der Kunst des Mittelalters
(Piper 1847-52, Bd.1, S.47f, 571, 60, 62; Esch 1969, S.47-50 und Anm. 185; Keller 1970, S.65f, 75; zu den
Bacchusreliefs (6.Jhd.) an der Aachener Domkanzel (1002-1014) s. Friedrich 1883, S.29ff, Oakeshott 1959,
S.74, Grimme 1972, Nr.27), sowie die Darstellungen von Bacchus, Pan und Faun auf einer Brunnenschale
aus St. Denis um 1180 und des tanzenden Satyr an der Kathedrale von Auxerre (Adhémar 1939, S.265f
bzw. S.284f, Hamann-MacLean 1949-50, S.210f, bzw. S.201f).

Aus der Renaissance wurden folgende Werke nicht bearbeitet: Donatellos Tondi um 1460 im Hof des
Palazzo Medici Riccardi, Florenz (Wester - Simon 1965, Dacos 1972, S.146f, Lisner 1980, S.319; zur
Wirkung der Vorlagen - antike Gemmen - in der Florentiner Buchmalerei s. Garzelli 1985, Abb.551f, 946f,
974); Riccios "Bacchus" am Osterleuchter im Santo, Padua (1507-1516) (Planiscig 1927, S.311f);
Leonardos "Johannes der Taufer - Bacchus" (Ohly 1977 (Halbbiblische und auRRerbiblische Typologie,
1976), S.396-399, Freedberg 1982; zur Wiederverwendung formaler Motive ohne Bedeutungstransfer bei
Leonardo vgl. aber Gombrich 1985 (Die Kompositionsmethode Leonardos, 1952), S.83f); Dossos



Obwohl die treibende Kraft bei dieser Arbeit das Interesse am Wandel des normativen
Hintergrundes als Voraussetzung der Bacchusdarstellungen und als Voraussetzung neuzeitlicher
Moralitat Gberhaupt war, konzentrieren sich die ikonologischen Uberlegungen iiber weite Strecken
auf die Mythographie der Renaissance.

Soweit die Schrift Ikonographie des Bacchus ist, gesellt sie sich zu einer ganzen Reihe
kunstgeschichtlicher Studien, die sich (mehr oder minder umfassend) mit den Nachwirkungen
antiker Gottergestalten und -erzahlungen in den Zeiten und Rdumen des christlichen Abendlandes
beschaftigen: tber Amphion, Apollo, Cephalus und Procris, Cupido und Psyche, Daphne, Diana,
Europa, Ganymed, die Grazien, Hercules, Mercur, Minerva, die Musen, Niobe, Orpheus, Pegasus,
Phaeton, Philemon und Baucis, Prometheus, Proserpina, Pyramus und Thisbe, Saturn wurde
geschrieben’. [-6-]

Uber Bacchus liegt seit 1971 von literaturwissenschaftlicher Seite her ein zweibandiges Werk vor,
welches das Material zur Geschichte dieser antiken mythologischen Figur auf einzigartige Weise
ausbreitet’. Warners und Rank gaben keine kritische Interpretationsgeschichte des Bacchus,
sondern (im ersten Band) Nacherz&hlungen mythographisch relevanter Texte von Euripides, Ovid

"Bambocciata" oder "Stregoneria” in den Uffizien (Gibbons 1968, S.98ff, S.177f; Calvesi 1982); Giulio
Romanos "Bacchus und Ariadne" (1527-28) im Palazzo del Té (Hartt 1958, Bd.1, S.126ff, Abb. 262);
"Triumph des Bacchus" (1543-1548) von Prospero Fontana in der Engelsburg zu Rom, Sala dell’Adrianeo
(Affreschi 1981, Bd.2, S.56ff).

! (Die Aufzahlung enthalt erganzend auch einige literaturwissenschatftliche Studien)

Amphion: Szilagyi 1985;

Apollo: Stechow 1932 (Apollo und Daphne), Heissmeyer 1967,

Cephalus und Procris: Lavin 1954;

Cupido und Psyche: Vertova 1979;

Daphne: Giraud 1968, s. auch Apollo;

Diana: Hoenn 1946 (hauptsachlich jedoch zur Antike), Bardon 1963;

Europa: Hanke 1963, Hanke 1967, Zahn 1983, Mundt 1988;

Ganymed: Kempter 1980, Kruszynski 1985; Saslow 1986;

Grazien: Crelly 1965;

Hercules: Panofsky 1930, Jung 1966, Ettlinger 1972, Bulst 1975, Zahlten 1981;

Mercur: Brink 1987;

Minerva: Wittkower 1938-39 (dt. 1984), Dowley 1955;

Musen: s. Parnal}

Niobe: Wiemann 1986;

Orpheus: Friedman 1970, Scavizzi 1982;

Pegasus: Yalouris 1987 (Bilderbuch), s. auch Parnalf3;

Phaeton: Jacoby 1971;

Philemon und Baucis: Stechow 1940-41, Beller 1967,

Prometheus: Raggio 1958, Buck 1958, Trousson 1964;

Proserpina: Anton 1967;

Pyramus und Thisbe: Schmitt von Muhlenfels 1972;

Saturn: Klibansky - Panofsky - Saxl (1964) 1990, Zafran 1979;

zu Venus und Cupido bei den italienischen Mythographen s. Mulryan 1974, reiches Material zu Apollo,
Ceres, Diana, Jupiter, Mars, Minerva, Neptun, Hercules und Perseus in der Herrscherikonographie
insbesondere des spateren 16. und des 17. Jhds. geben Chapeaurouge 1968 und Bardon 1974, allgemein
zum Fortwirken antiker Stoffe in der Nachantike s. Pigler 1974 und Hunger 1988, zu ovidischen Stoffen in
der Nachantike s. die Bibliographie von Hofmann 1981, S.2214-2217 und Lord 1971 zur Kunst der
Renaissance; zu weiteren mythologienahen Stoffen s. Schroter 1977 (Parnaf3) und Kern 1983 (Labyrinth);

2 Eine knappe Ubersicht zu den dionysischen Topoi hauptsachlich in der deutschen Literatur seit dem
Mittelalter gab Baeumer 1973.



und Diodor Uber Fulgentius, die Vatikanischen Mythographen und die Ovidmoralisatoren, von
Boccaccio, Giraldi und Comes bis zu Sanford, Heinsius, Vossius und Bochart. Im [-7-] zweiten
Band, angelegt als lyrisches Lesebuch, boten sie eindringliche Einzelinterpretationen zu antiken
griechischen Bacchushymnen, zur lateinischen Bacchuslyrik, zur neolateinischen und
volkssprachlichen Bacchuspoesie besonders des 16. und 17. Jahrhunderts. Offenbar, weil das
Werk von Warners und Rank in niederlandischer Sprache erschien, wurde es in der Wissenschaft
nicht zur Kenntnis genommen. Selbst Nathalie Mahé, die 1988 die franzdsische Lyrik der zweiten
Hélfte des 16. Jahrhunderts nach Aspekten der Bacchusinterpretation durchforschte, ist es
unbekannt geblieben'. Obwohl als literaturwissenschaftliche Studie angelegt, ist Mahés Buch auch
fur den ikonographischen Blick das interessanteste Werk Giber Bacchus in der Renaissance.

In der kunsthistorischen Forschung gab es bis 1988 lediglich werkmonographische
Einzelinterpretationen mit Ansatzen zur Bacchusikonographie in der Renaissance, die kaum je die
Breite des Deutungsspektrums ahnen lassen. Gemessen an der Fiille des Materials und der
Bedeutung der Kiinstler, deren Oeuvre die Beschéaftigung mit der mythologischen Figur ausweist
+-Jacopo Bellini, Mantegna, Michelangelo, Jacopo Sansovino, Raffael, Tizian - ist selbst diese
Literatur zur Bacchusikonographie recht schmal. Wahrend man sich schon frith den
frihchristlichen Darstellungen des Gottes zuwandte?, haben erst in jiingerer Zeit zwei
Ausstellungen vornehmlich museumseigener Bestande im Kupferstichkabinett Berlin (1974) und
im Fogg Art Museum in Cambridge/Mass. (1979) Ansétze zur Ordnung des Materials erbracht®.
1988 publizierte dann Martin Gesing die erste Monographie ber die Bacchusikonographie in der
Renaissance ("Triumph des Bacchus"). Sein wichtigstes Anliegen war es, die Triumphidee als
zentralen Gehalt der Bacchusikonographie des Quattrocento nachzuweisen. [-8-]

Ernst H. Gombrich hat 1972 beschrieben, wie gefahrvoll die ikonographischen oder
ikonologischen Forschungswege vom Bild zuriick zum Text oder vom Bild zuriick ins Programm
sein kénnen®, Edgar Wind hat 1950 die Aufgabe gestellt, nach den Regeln zu forschen, mit denen
entschieden werden kann, ob ein Text auf ein Bild anwendbar ist oder nicht>. Aber solange es
nicht einmal Uber die Moglichkeit Klarheit gibt, ob Winds Forderung Uberhaupt einlésbar ist, mufd
die Frage nach der Sicherung der ikonographischen Entscheidungsbasis immer wieder aufs neue
gestellt werden.

Fur die kunstwissenschaftliche Forschung zu ikonographischen Fragen profaner
Renaissancekunst mit mythologischen Stoffen ist diese Frage ziemlich prekar, denn die
mythographische Literatur weist genau flr den Zeitraum, in dem das autonome mythologische Bild
in der Renaissance entsteht (um 1470-80), eine betrachtliche Liicke auf: Boccaccios "Genealogie
deorum gentilium" entstanden im 3. Viertel des 14. Jahrhunderts, fast 150 Jahre spéater, 1548,
wurde das erste groRe Werk der Renaissancemythographie, "De diis gentium" von Lilio Gregorio
Giraldi, publiziert, dann folgten bald die Mythographien von Vincenzo Cartari (1556) und Natalis
Comes (1567)°.

! Hofmann 1981, S.2217 hat es in seine Ovidbibliographie aufgenommen.

% Eisler 1922-23; Leonardi 1947;

% Essers 1975; Houser 1979;

* Gombrich 1986, Ziele und Grenzen der Ikonologie (1972), hier besonders Abschnitt 3 und 4;

®> Wind 1950, S.85: "The rules for deciding whether a text applies to a painting have been little explored:; but
if one is in doubt between two texts, it is well to ask which of the two illumines the picture."

® Wie wichtig die drei Cinquecentomythographien fiir die Kunst des spateren 16. Jahrhunderts sind, hat
Seznec 1940/72 gezeigt.



Hier steht nicht der ikonologische Aussagewert dieses Befundes in Frage, sondern allein seine
methodische Konsequenz. Sicherlich kann man mit Boccaccios Werk, dessen Verbreitung auf3er
Frage steht, ikonographische Probleme des Quattrocento angehen; [-9-] problematisch dagegen
ist es, sich mit Hilfe von Quellen des spateren Cinquecento der Kunst des Quattrocento und des
frihen Cinquecento zuzuwenden: durch Reformation und einsetzende Gegenreformation anderten
sich die Voraussetzungen fur den Umgang mit mythologischen Stoffen grundlegend.

Besonders zwei Verfahren sind Ublich, diese Lucke zu verschmalern: einmal durch das Benutzen
der an mythologischen Bildern so reichen Schriften der Florentiner Neoplatoniker aus der zweiten
Hélfte des Quattrocento, zum anderen durch Heranziehen des reichen Fundus' mythologischer
Anspielungen und Dichtungen in der antiken Literatur, der in der Renaissance sukzessive
erschlossen wurde. Wann die antiken Texte entdeckt, in welchem Umfang sie verbreitet, in
welchem Mal3e sie bearbeitet wurden, sind Fragen, die im Zusammenhang der Zugéanglichkeit
eines Autors haufig zu oberflachlich behandelt werden; ihnen gilt die umfangreiche
Quellenbibliographie.

Beide Verfahren sind indessen nicht unproblematisch: das eine birgt die Gefahr in sich, eine der
vielen geistigen Stromungen der Renaissance zu sehr in den Vordergrund zu spielen, das andere,
in einem wabhllosen Quellensynkretismus zu ersticken. Sicher, es gab so phanomenale Gelehrte
wie Filippo Beroaldo:

"Philippus" - so soll Giovanni Pico della Mirandola tber ihn gesagt haben - "scheine ihm
nichts anderes als eine Art lebendiger und sprechender Bibliothek aller edlen Kiinste und
Kenntnisse zu sein. Denn nirgends gebe es etwas so Verborgenes oder Schwieriges,
nirgends etwas so Altes und Entlegenes, was dieser nicht wie frisch im Gedachtnis und
sofort mit Leichtigkeit zur Hand hétte, gerade als ob es bei ihm zu Hause entstanden
ware"; oder quantifizierter: "Alle Bucher fast aller Disziplinen hatte er namlich mit der
grofldten Sorgfalt durchgearbeitet, und zwar die Werke der Rechtsgelehrten, Philosophen
und Mediziner nicht weniger als die Historiker, [-10-] Dichter und Redner, von denen er

freilich alle lateinischen sowie den gréRten Teil der griechischen im Kopf hatte™.

Was Filippo damit denken konnte, ist unsere Spekulation, wir kénnen nur wissen, was er
geschrieben hat.

Uber die oben angedeuteten Verfahren hinaus gibt es zumindest drei weitere Wege, um Fragen
nach der Verwendung antiker Mythologie in der Kunst der Renaissance anzugehen, die zugleich
einerseits die Moglichkeit einer starkeren Berticksichtigung der kulturellen Vielfalt jener Zeit in
Aussicht stellen und andererseits eine Annaherung an geisteswissenschaftliche Arbeitstechniken
der Renaissance versprechen.

! (Jean de Pins), Divae Catherinae Senensis simul et clarissimi viri Philippi Beroaldi Bononiensis vita per
Joannem Pinum Gallum Tolosanum, Bologna 1505; in: J.G.Meuschen, Vitae summorum dignitate et
eruditione virorum ex rarissimis monumentis literato orbi restitutae, |, Coburg 1735, S.123-151:

S.125: "...Philippum nil sibi magis, quam vivam quandam bonarum omnium artium et rerum loquentem
bibliothecam videri, quod nihil usquam tam vel abstrusum vel difficile, nihil tam vetustate reconditum, quod
non ille recens promptum facile expeditum ac velut apud se domi natum haberet."

S. 138: "Omnes enim omnium pene disciplinarum libros summa cura revolverat nec historicos, poetas aut
oratores magis, quos quidem fere Latinos omnes, simul et Graecorum quoque maximam partem memoriae
mandaverat, quam iuris consultorum, philosophorum, medicorum volumina legerat.” (dt. u. lat. nach Krautter
1971, S.25).



1. Allen wies 1970 auf Texte aus der "mythographischen Licke" zwischen 1371 und 1548 hin. Ihre
Zahl ist zwar nicht groR?, reicht jedoch aus, um anzudeuten, daR die Mythographie jener Zeit stark
an philologischen Fragen orientiert war; Giraldis Werk von 1548 prasentiert sie in ihrer
Hochstform. Thnen [-11-] nahe stehen Einzelkapitel zu mythographischen Fragen in
Kompilationswerken und (systematisch gegliederten) Enzyklopadien? sowie das Kapitel iiber die
antike Religion in dem altertumswissenschaftlichen Werk "Roma triumphans" von Flavio Biondo
(1453-1459).

2. Die positiven Ergebnisse der Studien von Starnes und Talbert 1955 iber die Verwendung
mythographischer Aussagen lexikalischer Quellen fiir die englische Dichtung der Zeit von
Elisabeth I. regen an, sich mit der italienischen Lexikographie insbesondere des Quattrocento zu
beschaftigen, die durch den Humanismus neu in Gang gekommen war®. Trotz des reichen
Materials wurden diese Lexika von der Forschung wenig zur Kenntnis genommen, sie sind jedoch
aus drei Griinden besonders interessant: zum einen erweisen sie sich fir die Wirkungsgeschichte
antiker Autoren vor der Inkunabelzeit als sehr aufschluf3reich; zum anderen garantieren sie als
ehemalige Hilfsmittel im Schulunterricht einen weiten Benutzerkreis; zum dritten sind sie fur das
Verstandnis humanistischer Arbeitstechnik unerlaRlich, z.B. fir die humanistische
Kommentarliteratur.

3. Meist aus dem Schulunterricht hervorgegangen und fur ihn geschrieben, sind die Kommentare
zu antiken Texten die wichtigsten Quellen zur Geschichte des Textverstandnisses in Bezug auf
mythographische Fragen. Bei ihrem sehr unterschiedlichen Niveau geben sie einerseits Auskunft
Uber die Spannweite der [-12-] Assoziationen, Uber symptomatische Assoziationsverlaufe und
Dispositionen des Denkens und erlauben andererseits die Identifizierung eines mythographischen
Standardwissens und des mythographischen Quellenhorizontes der Renaissancephilologie®. So
schwierig es ist, das Angebot dieser Texte auszuschdpfen, so hilfreich ist zumindest ein
orientierendes Lesen, um ein Gespur fur Interpretationsspielrdume zu entwickeln.

Das mythologische Bild in der Renaissance ist - ikonographisch betrachtet - ein Auslaufer der
Literaturwissenschaft. Dies ist keine Aussage Uber die ikonographische Methode, sondern tber
den kulturellen Ort des mythologischen Bildes, aber sie wird am einfachsten tber die
methodologischen Konsequenzen verstandlich. Die Mehrzahl ikonographischer Arbeiten Uber ein
mythologisches Thema der Renaissance arbeitet nach dem Modell, daf3 sie in den relativ scharf
umreil3baren Rahmen bildlicher Darstellungen zur Erklarung Quellen aus einem offenen Feld
literarischer oder literaturwissenschaftlicher Daten einspeist; die Strukturen dieses Feldes selbst
finden dabei kaum Beachtung. Gombrich hat in seiner bahnbrechenden Arbeit zu Botticellis
mythologischen Bildern an den Grazien-Allegorien dargestellt, welche Fehlschlisse mdglich sind,
wenn in Unkenntnis der Variationsbreite der Allegorien Ikonographie betrieben wird®. Aber es geht
nicht allein um die Fille der Mdglichkeiten, sondern um die Variabilitat selbst. Die

! Burtius 1498, Buccardus vor 1506, Montifalchius 1525, Pictor 1532, Aurelius 1543, dazu kommen
Handschriften von Lodovico Lazarelli um 1471, Marino Sanudo 1481 sowie einige anonyme Manuskripte.
2 Rhodiginus 1516; Raffaello Maffei 1506; ergénzend sei auf "De politia litteraria” (1462) von Angelo
Decembrio hingewiesen; die unten angesprochenen Lexika der Renaissance gehoren zu den alphabetisch
gegliederten Enzyklopéadien; zur Unterscheidung beider Typen s. Mittelstrass 1967, S.86ff;

® Barzizza um 1421, Tortelli 1448/53, Perotti um 1473, Maius 1475, Calepinus 1502, (Torrentinus 1505,
Stephanus 1531); in der mythographischen Sekundérliteratur wurden Enzyklopéadien und Lexika durch
Trousson 1964, Schréter 1977 und Kruszynski 1985 benutzt.

* Meines Wissens hat in der Kunstgeschichte bisher nur Schréter 1977 in gréRerem Umfang von diesen
Mdglichkeiten der Kommentarliteratur Gebrauch gemacht.

®> Gombrich 1986 (Die mythologischen Gemaélde Botticellis (1945), cap.6);
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mythographischen Deutungen eines mythologischen Stoffes oder einer mythologischen Figur
[-13-] sind nicht externe Daten, die auf ein mythologisches Kunstwerk angewandt werden kénnen,
sondern das mythologische Bild ist Teil dieser mythographischen Deutungen - das offene
Datenfeld, in dem einfach nach Bedeutungen Ausschau gehalten werden kann, um dann eine von
ihnen auf das Bild zu applizieren, ist eine Fiktion. Das Bild entsteht vielmehr gewissermal3en als
Verdichtung im Feld der Literaturwissenschaft, deren Umgangsformen mit mythologischen Stoffen
zugleich diejenigen der Bilder sind. Ohne Nachvollzug des mythographischen Denkprozesses ist
der Standort eines Bildwerkes gar nicht feststellbar und die Bewertung seiner ikonographischen
Merkmale gar nicht méglich. Am "Bacchus" des Jacopo Sansovino will ich zu zeigen versuchen,
daR fur die Gestaltung der Gotterfigur Merkmale herausgegriffen werden, weil sie allegorisierbar
sind, deren konkrete Allegorie aber nicht von Bedeutung ist; am Beispiel des "Indieneroberers
Bacchus" will ich zeigen, welcher komplexe Satz von Bedingungen notig ist, um dieses Thema
Uberhaupt bildféhig werden zu lassen.

Die kunsthistorische Forschung hat sich zur Sichtung ihres Materials von Darstellungen
mythologischer Stoffe haufig eines literaturwissenschaftlichen Schemas bedient: der drei
mythographischen Deutungsmodi, Naturallegorie (physikalische Mythendeutung), Moralallegorie
und Euhemerismus (Deutung des Mythos als historisches Ereignis)*. [-14-]

1. In der naturallegorischen Mythendeutung sind die antiken Gétter und ihre Handlungen Bilder
von Kréften und Vorgangen aus dem Reich der Natur?.

Ein Beispiel: Jupiter liebte Semele. Durch eine List der eifersiichtigen Juno erzwang Semele, dafld
Jupiter in seiner himmlischen Gestalt zu ihr kam - und sie, mit Bacchus im sechsten Monat
schwanger, starb im Blitz des Donnerers. Jupiter entrif3 inrem verbrannten Leib die unreife Frucht
und néhte sie in seinen Oberschenkel ein; nach weiteren drei Monaten gebar er Bacchus. Wie ist
diese Doppelgeburt des Bacchus zu verstehen? Man rechnete - so erklarte der antike Mythograph
und Historiker Diodor - "das Heranwachsen der in die Erde gepflanzten Rebe fir die erste Geburt,
und die Entwicklung und Zeitigung der Trauben flr die zweite; so dafd der Gott das einemal aus

der Erde, das anderemal aus der Traube geboren wiirde".

! Musterguiltig wurde dieses Schema von Seznec 1940/72 angewandt; eine griindliche Rezension des
Werkes publizierte Croce 1946.

Uberlegungen zu den Deutungsmodi finden sich in der Renaissance nicht nur in der einschlagigen
mythographischen Literatur, sondern z.B. auch in der Enzyklopadie des Rhodiginus (X 6) und in der
Kommentarliteratur, z.B. bei Locher (Fulgentius (D)) oder bei Beroaldi (Cicero (C), ad Tusc. disp. | 26ff), der
im Anschluf3 an Ciceros Rede vom Tod als "Wanderung und Veradnderung der Lebensverhéltnisse, die die
berihmten Ménner und Frauen in den Himmel zu fihren pflege", einen Abril3 der euhemeristischen
Mythendeutung gab. Die Texte von Rhodiginus und Locher zeigen jedoch an, daf sich die mythographische
Theorie der Renaissance starker an Varros Gliederung der Mythographie orientierte als am genannten
Schema der Deutungsmodi, das in der mythographischen Praxis den Vorzug hatte. Die Unterscheidung
eines genus mythicum, physicum und civile (s. Varro (A), S.18-20 und S.139-144; Lieberg 1982) hatte schon
die Augustinuskommentatoren Trevet und Waleys sowie Boccaccio beeindruckt. Soweit mir bekannt, wurde
dieser Ansatz der Renaissancemythographie in der Forschung zur Geschichte der Mythographie zu wenig
beachtet.

2 Zu einer Eigenform hat der naturallegorische Deutungsmodus in der Renaissance bei Plethon (Dionysos
kosmologisch als der Grund der durch Liebe erzeugten Bewegung: Hymnos 11 in Plethon (A), S.211) oder
bei Marullus gefunden, vgl. Garin 1953, S.412ff.

® Diodor Ill 62,5;
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2. In der moralallegorischen Mythendeutung werden die antiken Gétter und die Erzahlungen von
ihren Taten im Hinblick auf Kréfte und Vorgdnge des menschlichen Bereiches, und hier
vornehmlich des moralischen, gedeutet. [-15-]

Ein Beispiel: Jupiter schlief mit Semele, von der Bacchus geboren wurde. Semele war eine von
vier Schwestern, sie trugen die Namen: Ino, Autonoe, Semele, Agaue. Untersuchen wir - so sagte
Fulgentius, der fur die mittelalterliche Mythographie so viel bedeutete - was diese Fabel
symbolisiert (mistice sentiat): Vier Nachkommen habe die Trunkenheit: Trunksucht,
Vergellichkeit, Fleischeslust, Tollheit. Ino leite sich her von "inos", das griechische Wort fur
"Wein"; Autonoe von "autenunoe", das bedeute "die, die sich selbst nicht kennt"; Semele komme
von "somalion”, auf Latein "entfesselter Korper", weshalb auch von ihr erzéhlt wird, sie habe Vater
Liber <liber - frei, geldst> geboren, das ist "die aus der Lust geborene Trunkenheit"; zuletzt Agaue,
die den Wahnsinn vertritt, weil sie in ihrer Raserei inrem Sohn <Pentheus> das Haupt abriR®.

3. In der euhemeristischen Mythendeutung werden die antiken Gotter als Personen, meist als
Herrscher der Vorzeit aufgefal3t; aus Dankbarkeit fiir ihre besonderen Verdienste an der
Menschheit wurden sie von spateren Generationen zu Goéttern erklart. Als Sterbliche aber haben
sie Geburts- und Todesdaten, Geburtsorte und Begrabnisstatten, sie tragen Titel und haben
Berufe.

Diodor schrieb im Anschlul3 an die Deutung des Bacchus als Naturkraft: "Die anderen
Mythographen, welche diesen Gott als eine wirkliche Person betrachten, stimmen darin tberein,
daf sie ihm die Erfindung des Weinbaues und der ganzen Weinbereitung zuschreiben; ob es aber
mehr als einen Dionysos gegeben habe, dartiber sind sie im Streit. Einige behaupten, es sey einer
und derselbe, der die Benutzung der Weintraube und des Obstes eingefiihrt, der den Zug durch
die ganze Welt gemacht, und der die Mysterien mit den heiligen Gebrduchen und die
Bacchusfeste angeordnet habe. Andere hingegen, wie gesagt, [-16-] nehmen an, es seyen drei

gewesen, zu verschiedenen Zeiten, und von jedem erzéhlen sie eine besondere Geschichte.

Solange dieses Gliederungsschema der drei mythographischen Deutungsmodi dazu dient,
Quellentexte und Kunstwerke einer Typisierung zu unterziehen, ist ihre Verwendung auch in der
Kunstgeschichte ein brauchbares Schema; nicht mehr jedoch, wenn die Frage dariiberhinaus auf
die Funktion des mythologischen Exemplums geht, d.h. aus kunstgeschichtlicher Perspektive:
wenn Mythographie zur angewandten Wissenschaft wird. Denn nun interessieren Anpassung und
Leistungsfahigkeit der mythographischen Methode im Hinblick auf die geforderte Leistung. Fragen
uber die Wahrnehmung oder das "Ubersehen" systematisch bedeutsamer Quellen kénnen nur im
Hinblick auf die Leistungscharakteristika des mythographischen Systems und seine
Leistungsfahigkeit (insbesondere beziiglich der Quellenintegration) Gberhaupt gestellt und
maoglicherweise auch einmal beantwortet werden, z.B.: in wieweit ist die mittelalterliche
Mythographie in der Lage, ihre Kenntnis des euhemeristischen Deutungsmodus so zu nutzen, daf3
sie die historische Literatur als Quellen auswertet?

Erst fUr diesen funktional ausgerichteten Blick auf die Mythographie wird die Heterogenitat der
Deutungsmodi zum Problem: der Euhemerismus als mythographische Methode steht in engster
Verbindung zur Historiographie, die beiden allegorischen Deutungsverfahren hingegen
entstammen der Philologie; in der mittelalterlichen Uberlieferung der Deutungsstrange ist die
jeweilige Anbindung tiberraschend deutlich®. Obwohl die Prooemien der mythographischen
Traktate des Mittelalters nicht mude werden, alle drei Deutungsmodi zu rekapitulieren,
konzentrieren [-17-] sie sich in ihren Auslegungen doch auf Natur- und Moralallegorie. Noch im

! Fulgentius 11 12;
? Diodor 11l 63,1f;
% Zur antiken Allegorik s. Seel 1965, zum Euhemerismus s. Thraede 1966, Cooke 1927, See 1989;
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frihen Quattrocento begegnet bei Francesco da Fiano diese Einstellung und bei ihm wird noch
einmal deutlich +-nachdem Boccaccio schon ganz andere Wege gegangen war -, daf3 sie ganz
eng mit seinem Verstandnis von Philologie verknipft ist. Francescos Traktat gegen die
Verleumder der Dichtung (um 1400) steht mitten im Streit der frihen Humanisten gegen den
religios motivierten Vorwurf der Obszdnitat und Amoralitat antiker Poesie; die Deutung der antiken
Dichtung als "verschleierte Theologie" diente zur Gegenwehr. Um diese verborgenen Wahrheiten
ans Licht zu bringen, sowie auf diesem Weg die antike Dichtung zu rehabilitieren und die
Beschaftigung mit ihr zu legitimieren®, bediente sich Francesco der Verfahren der Natur- und der
Moralallegorie; die euhemeristische Deutung des Mythos war kein allegorischer Deutungsmodus
und deshalb fiir Francesco da Fiano kein mythographischer?.

Diese Aussage ist sicher tUiberpointiert; aber nur wenn man die Inhomogenitét des
mythographischen Systems begreift, kann man die Probleme verstehen, die die Renaissance mit
dem "historischen Bacchus", mit Bacchus dem Indieneroberer, hatte. Den Verwicklungen um
diesen dominanten Aspekt des Bacchus in der antiken Literatur ist der erste Teil dieser Arbeit
gewidmet.

Der zweite Teil soll dann deutlich werden lassen, wie ineinandergewoben natur- und
moralallegorische Deutung der Bacchusfigur sind, ja selbst der euhemeristische Beitrag darf nicht
unterschlagen werden, wenn es um die Vervollstandigung seines Bildes geht: dal} Bacchus
(euhemeristisch) der Erfinder des Weines ist, stort keineswegs seine (naturallegorische) Deutung
[-18-] als Kraft, die dem Wein innewohnt, sondern komplettiert seine Ausdeutung als Gott des
Weines, der die Freude bringt.

"Die Modi begrenzen die Funktionen und die Funktion integriert die Modi" - das ist zur Formel
verkurzt die Gliederung meiner Schrift im Blick auf Mythographie als angewandte Wissenschaft.

! Garin 1953, S.406ff hat die Bedeutung dieses Gedankens fur den Umgang des frihen Humanismus mit
der Mythographie herausgehoben.

% Francesco da Fiano (A), S.125, 31ff; 126, 7ff;



-13 -

Teil I: Bacchus, historisch gedeutet

A. Uberlieferung und Uberlieferungsprozesse

1. Bacchus als antiker Herrscher

[-19-] Die Vorstellung mag ungewohnt sein: Bacchus als Herrscher? Durch die "Saturnalia” des
Macrobius (um 400 n. Chr.) war diese Rolle des Dionysos/Bacchus, den wir fast nur als Weingott
kennen, der Nachantike wohlbekannt:

"Das, was gerade von Vater Liber <Bacchus> gesagt wurde <namlich, dal3 er mit Apollo
identisch sei und deshalb auch mit der Sonne/Sol>, wird auch von Mars nachgewiesen,
indem namlich gezeigt wird, dal diese nur eine Gottheit seien. Daher wird Bacchus auch
'Enyalios' genannt, ein Name, der sich auch unter denen des Mars findet. Bei den
Lakedaimoniern wird auch ein Bild des Vater Liber mit der Lanze als Abzeichen +-nicht
dem Thyrsos - verehrt. Aber wenn er den Thyrsos halt, was tragt er dann anderes als einen
verborgenen Wurfspeer, dessen Spitze mit Efeuranken bedeckt ist, um zu zeigen, dafd mit
der Fessel der Geduld das Ungestiim des Krieges gefesselt werden muf3; denn es liegt in
der Natur des Efeus, zu fesseln und zu binden. Im Gegenteil treibt die Hitze des Weines,
dessen Urheber Vater Liber ist, die Menschen oft zu Kampfeswut an. Daher wollen sie
wegen der verwandten Hitze beider Verrichtungen, dal? Mars und Liber ein und derselbe
Gott seien. Jedenfalls verehrten die Rémer beide mit dem Namen Vater (pater), indem sie
den einen Vater Liber und den anderen Marspiter, d.h. Vater Mars nannten. Es wird auch
[-20-] nachgewiesen, dal’ Vater Liber Herr des Krieges sei, weil sie ihn als ersten Urheber

des Triumphes ausgaben™.

Die grof3te militdrische Leistung, die Bacchus zugeschrieben wurde, war die Eroberung Indiens;
Lukian (2. Jhd. n. Chr.) hat ihr in seinem "Dionysos" ein farbenprachtiges literarisches Denkmal
gesetzt. Doch wahrend Lukian Dionysos uber die Inder mit Waffen siegen lafit, die heimtickisch
unter dem dionysischen Gerat versteckt waren, sahen altere Versionen des Mythos ein anders
geartetes Verhaltnis des Dionysos zum Krieg:

"Und selbst an Ares hat er (Dionysos) seinen Teil:
Ein Heer in Waffen und in Reih und Glied

hat oft lAngst vor der Schlacht die Angst gepackt
und solcher Wahn stammt von Dionysos"
(Euripides, Bacchae, V 302ff).

Nicht das Schwert oder die Lanze ist bei Euripides die Waffe des Dionysos - Dionysos siegt auf
die ihm eigene Weise: seine Waffe ist die mania, der Wahn, mit dem er den Widerstand des
Lykurgos, des Pentheus, der Minyaden gegen seinen Kult brach. Dionysos ist kein Kriegsgott,
sondern der siegreiche, der triumphierende Gott par excellence?.

Zwischen den Positionen, die hier durch Euripides (um 484 - 406) einerseits und Macrobius und
Lukian andererseits markiert wurden, liegt ein historisches Ereignis, das den Dionysosmythos
einschneidend verandert hat: der Indienfeldzug Alexanders des GrofRen. Mit ihm beginnt die
Geschichte des historischen Herrschers Dionysos, der nicht nur siegt, sondern auch Kriege fihrt.

! Macrobius (©), 119,1-4;
2 versnel 1970, S.251:
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Versnel hat diesen Weg des [-21-] Dionysos triumphator vom Fruchtbarkeitsgott zur
Identifikationsfigur hellenistischer Herrscher beschrieben®.

Ausgangspunkt dieser Entwicklung ist nach Versnel die frilhgriechische Auffassung des Dionysos:
Als zyklisch sterbender und wiedererstehender Vegetationsgott wurde sein siegreicher Einzug
jedes Frihjahr festliche begangen. Diese jahrliche Epiphanie des Dionysos sei in Athen am Fest
der Anthesterien durch die heilige Hochzeit des Konigs (spater des Archon basileus) und der
Kdnigin gefeiert worden, ein Festakt der Erneuerung nicht nur des vegetabilen Lebens. Denn der
triumphale Einzug des Konigs als Dionysos in die Stadt am Neujahrsfest sei als Wiederherstellung
der kosmischen Ordnung zugleich eine Erneuerung oder Bestatigung der kdniglichen Autoritét
gewesen. In diesem dramaturgisch aufbereiteten Neujahrsritual der Epiphanie des siegreichen
Dionysos lage die Wurzel der Eingliederung des triumphalen Festzuges in die symbolische
Machtdarstellung spatantiker Herrscher. Denn ihr Triumphzug unter dem Titel des "Neos
Dionysos" versprach den Beginn einer neuen, einer besseren Zeit?.

Fir die Geschichte des antiken Herrscherkultes galt Alexander der GroRRe als Préazedenzfall des
Herrschers, der in der Rolle des Dionysos eine Mdglichkeit mythologischer Selbstiiberhthung
fand, obwohl die Vergottlichung Alexanders als Dionysos erst fir die Zeit nach seinem Tod als
Resultat ptolomaischer Genealogisierung nachzuweisen ist: die Ptolom&er namlich bezeichneten
sich als Nachkommen des makedonischen [-22-] K&nigshauses, dessen Urahnen Dionysos (als
Vater der Deianeira) und Herakles seien®.

In einem anonymen Appendix zum Alexanderroman des Pseudo-Kallisthenes wird diese
Genealogie von den Stadtabgeordneten Thebens beschworen, um Alexander an der Zerstérung
der Stadt zu hindern:

"Herakles und Dionysos sind die Gotter Thebens... Von Zeus und Semele wurde der
feuergeborene Dionysos in Theben gezeugt, Herakles von Zeus und Alkmene. So ist es
mit allen helfenden und friedvollen Schiitzern der Sicherheit. Sie sind deine Vorfahren,
Alexander. So wie du von Goéttern herstammest, solltest du diese nachahmen und selbst

Gutes tun™.

In ptolomaischer Zeit nun wurde das Dionysosbild nach dem Vorbild Alexanders so
umgeschrieben, daf3 - im Gegenzug - Alexander als Nachfolger des Dionysos, als "alium Liberum

! versnel 1970, zusammenfassend S.253;
% Allgemein dazu Price 1984, S.39ff;
® Deianeira wurde die Frau des Herakles.

Belegstellen: Arrian, Anab. VI 28; Plut. Alex. 67; Diog. Laert. VI 63; s. auch Riewald 1912, S.318, Nock
1928, S.25: zu Lebzeiten Alexanders lassen sich keine Dokumente nachweisen, die eine Bezeichnung als
Dionysos belegen; vgl. auch die kritischen Bemerkungen von Habicht 1970, S.26f u. S.149 zu den
vorschnellen Schlissen aus der Verbindung von Dionysien und Herrscherfest. Zu Dionysosattributen in der
Alexanderapotheose s. Michel 1967, S.31ff; allg. Lit. bei Matz 1952,10 S.729 n.2; einen
Forschungsuberblick bei Seibert 1972, S.204-206.

Zu der Frage, ob sich friiher schon als Alexander Dionysios d. A. von Syrakus aufgrund des Namens als
Dionysos darstellen lie3, auRerte sich ablehend Taeger 1957, | 166.

* s. Pseudo-Kallisthenes (D), S.294;
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patrum"® erscheinen konnte: beide als Séhne des dgyptischen Zeus Ammon, beide als Eroberer

Indiens?. [-23-]

"Als Alexander nun das Land Indien betrat, kamen ihm die Kleinkénige ihrer Stamme
entgegen, bereit, sich ihm zu unterwerfen, wobei sie vorbrachten, er sei als der dritte Sprof3
Jupiters zu ihnen gelangt: Vater Liber und Hercules seien ihnen zwar nach der Sage

bekannt, ihn selbst aber erblickten ihre Augen in Person™.

Wie Vater Liber und Hercules, die die Eigenschaft verband, als Séhne eines Gottes zugleich
Menschen zu sein, die in der Apotheose selbst zu Géttern wurden, so habe auch Alexander, Sohn
des Zeus Ammon, die Mdglichkeit, zum unsterblichen Gott zu werden®.

Die Diadochen, die die Angleichung und Identifizierung des jeweiligen Herrschers mit Dionysos -
immer zugleich als Alexandernachahmung - fiir den Herrscherkult in Gang gebracht hatten,
machten ausgedehnten Gebrauch von dieser Moglichkeit der Vergdttlichung; so die
Ptolomé&erkonige und die Antigoniden, weniger die Seleukiden und die Attaliden. Mithridates,
Kdnig von Pontos, wurde seiner Machtfille wegen Gott, Vater, Retter Asiens, Euhius, Nysius,
Bacchus, Liber genannt. Die ROmer setzten diese Tradition des Hellenismus fort: Marius trank
nach seinem Sieg Uber die Kimbern nach dem Vorbild Vater Libers einen Humpen Wein,
Pompeius stellte sich dem Tatenglanz Alexanders des Grof3en gleich und erreichte fast den des
Hercules und des Vater Liber. Marc Anton lief3 sich als "Neos Dionysos" feiern, ebenso Caligula,
Nero, Hadrian, Antoninus Pius, Commodus, Caracalla, Elagabal; und Messalina beging mit Silius
[-24-] als Ariadne und Dionysos die Mysterienfeier des Gottes. [-25-]

! Q.Curtius Rufus, IX 8,3;

2 Zu Clitarchus, der die Eroberungen Indiens parallelisierte und zur Abstammung bei Dionysius
Scytobrachion s. Nock 1928, S.27ff.

® Q.Curtius Rufus, VIII 10,1;

* Q. Curtius Rufus, VIIl 5,8.11.17; IX 2,29; 4,21.

Zur Bedeutung von Alexanders Besuch beim Zeus-Ammon-Orakel der Oase Siwa in Agypten s. die
Hinweise bei Wrede 1981, S.16.

® Zu den Ptolomaern allg. Matz 1952,10, S.730ff, Kyrieleis 1975, Riewald 1912, S.318 Fraser 1972, Bd.1,
S.201-207; zu Ptolomaios Il Philadelphos s. Athenaios V-196a-203b, Taeger 1957, | 289ff und Rice 1983,
bes. S.82ff; zu Ptolomaios IV Philopator s. Klemens Alex., Protr. IV 54,2;

zu den Antigoniden: zu Antigonos s. Taeger 1957, | 277; zu seinem Sohn Demetrios s. Plut. Dem. 1l 3 (60f)
XIl, Diodor XX 92,4 und Taeger 1957, | 266;

zu den Seleukiden: Matz 1952,10, S.758f, 760f; Riewald 1912, S.318f, Taeger 1957, | 324,

zu den Attaliden: Matz 1952,10, S.729 n.2 und Taeger 1957, | 346f; zu Mithridates: Cicero, Oratio pro

Flacco 25,60: "Mithridatem deum, illum patrem, illem conservatorem Asiae, illum Euhium, Nysium, Bacchus,
Liberum nominabant”; Klemens Alex., Protr. IV 54,2;

zu Marius: Plin. N.H. XXXIIl 53 (15) "C.Marius post victoriam Cimbricam cantharis potasse Liberi patris
exemplo traditur..." s.-auch Valerius Maximus Il 6,6;

zu Pompeius: Plin. N.H. VII 26 (95) "...aequato non modo Alexandri Magni rerum fulgore, sed etiam Herculis
prope ac Liberi patris"; s.-auch Plut. Pomp. 14,4 und dazu Michel 1967, S.37 und 54f, Weippert 1972, S.70f,
84, 92-94;

zu Marc Anton: Plut. Ant. 24,3; 25,33; 26,2; 60,7.50.75; Athenaios IV 29 (148b,c); Dio Cassius 48,39,2;
50,5,3; 50,25,4; Velleius Paterculus Il 82,4; Athenaios 148 a-c; Seneca d.A., Suas. | 6-8; dazu Matz
1952,10, S.737, Taeger 1957, 11 90ff, Weippert 1972, S.196-205, S.213, Fraser 1972, Bd.2, S.348f n.121-
124 (mit Quellen und Literatur), Michel 1975, S.126ff;

zu Caligula: s. Dio Cassius LIX 26,6 und Riewald 1912, S.320;
zu Nero: Taeger 1957, Il 316;
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In der frihen Neuzeit war beides bekannt: man kannte die Deutung des Bacchus als historischer
Herrscherpersonlichkeit, die die Welt unterworfen und zivilisiert hatte, und man kannte aus den
antiken Autoren die panegyrisch-kultische Funktion des Vergleiches mit dem Gott: Cicero, Diodor,
Plinius, Q. Curtius Rufus, Plutarch, Valerius Maximus und auch Athenaios und Velleius Paterculus
waren der Renaissance wohlbekannte Autoren, an die zum Zweck neuzeitlichen Herrscherlobes
unter dem Bild des Bacchus anzuknUpfen durchaus méglich gewesen wére. Doch die
Renaissance - obgleich sie die mythologische Verkleidung auch im Bereich der
Herrscherikonographie liebte - hat in Bacchus kaum je einen Prototyp des Herrschers gesehen. Es
gibt dafiir einen ganzen Komplex von Grinden.

Ein Hauptgrund, meine ich, ist eine Eigenschaft des mythographischen Systems (einschlief3lich
seiner Anwendungsbereiche): dem euhemeristisch gedeuteten, historischen Bacchus helfen seine
positiven Qualitaten (als Friedensbringer, als Kulturstifter) nicht, in die neuzeitliche mythologisch-
politische Allegorie einzudringen, weil Herrscherallegorie dieser Form an die moralische
Mythendeutung anschlief3t und nicht an die euhemeristische. Denn es gehdrt zu den
Anforderungen an die Inszenierung von Herrschaft in der frihen Neuzeit, die autonom werdende
politische Sphare an ein moralisches Normensystem zurlickzubinden. Die mythologische
Herrscherallegorie aber suchte - falls iiberhaupt je Euhemeristisches eine Rolle spielte’ - danach,
die Wertung der historischen Person mit ihrer Wertung in der moralischen Allegorie zur Deckung
zu bringen: fur Hercules ist [-26-] diese Forderung erflillt, fir Bacchus niemals. Ich sehe drei
Grunde dafur.

1. Euhemeristische und moralische Deutung lassen sich nicht zur Deckung bringen, weil die
Geschichten, die die historische Literatur Uber Bacchus erzahlt (Diodor), andere Geschichten sind,
als die, die die moralischen Deutungen des Gottes pragen (Ovid).

2. Trotz der inhaltlichen Selbstandigkeit des euhemeristischen Materials konnte der historische
Bacchus nie ein Rollenangebot stellen wie die historischen Personen Alexander der GrofRe oder
Caesar, weil fur die Nachantike seit Boccaccio der historische Bacchus auch Gegenstand der
Mythographie war.

3. DaR die euhemeristische Goétterdeutung fur die Geschichte der politischen Allegorie eine
vergleichsweise geringe Rolle spielt, mag daran liegen, daf die Geschichte dieses
Deutungsverfahrens ungleich briichiger ist als die der moralischen Mythendeutung. Die im
Mittelalter ausgebauten Moralallegorien des Gottes namlich (Trunkenheit, Zigellosigkeit,
Wahnsinn) zeigen in der Renaissance und Uber sie hinaus eine beachtliche Konstanz, wahrend
die euhemeristische Deutung im Mittelalter bis Boccaccio (zumindest was Bacchus betrifft) kein
Interesse fand, obgleich im ersten nachantiken Gottertraktat des Isidor von Sevilla (publ. um 615)
die Méglichkeit einer solchen Deutung angesprochen worden war?. Denn weder stofflich noch

zu Hadrian: Riewald 1912, S.273 u. 322; Taeger 1957, Il 375ff;

zu Antoninus Pius: Riewald 1912, S.322;

zu Commodus: Taeger 1957, 1l 404ff;

zu Caracalla: Taeger 1957, 1l 413;

zu Elagabal: Historia Augusta, Elagabal 28,2;

zu Messalina und Silius: Tacitus, Ann. XI 31,2-3; Matz 1952,10, S.733; Henrichs 1978, S.156-159.

! Wie z.B. in mythisch-genealogischen Reihen: Abstammung der Bretonen von dem Trojaner Brutus etc., s.
Seznec 1940/1972, S.24-26; doch die hier benutzten Urahnen haben im allgemeinen (Hercules ist eine
Ausnahme) einen anderen mythographischen Rang als Perseus, die Dioskuren, Bacchus.

% Selbst jener winzige Aspekt des euhemeristischen Bacchus - Bacchus als Erfinder des Weines - gerat im

Mittelalter als Metonymia per inventorem aus dem Bereich historischer in den sprachlicher Uberlegungen,
der ja auch das Denkmuster der Allegorie angehoért, die die mittelalterliche Bacchusdeutung dominiert.
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thematisch gehorte dieser in den Aufgabenrahmen mittelalterlicher Mythographie. Boccaccio
(1313-1375) sprengte ihn, obwohl ihm kaum Material zur Verflgung stand, das Uber dem
Wissenshorizont seiner Vorganger gelegen hatte. Aber Boccaccio [-27-] beschéftigte sich mit
Mythographie auf einem neuen Anspruchsniveau, und sein neuer Ansatz erlaubte ihm, Quellen
heranzuziehen, die unbenutzt geblieben waren: Weltchroniken - historische Literatur -, der einzige
konstante Strang mittelalterlicher euhemeristischer Bacchusdeutung. Doch mit dieser
Reintegration des Euhemerismus in die Mythographie wurde zugleich die Autonomie des
historischen Bacchus im Bereich der historischen Literatur beendet. Von diesem Zeitpunkt an war
die Einstellung zur Mythologie der Antike zugleich die Schlusselfrage nach der Berechtigung, die
Gotter als historische Personen zu deuten; und in der spaten Renaissance wurde diese Frage
negativ entschieden. Denn ab der zweiten Hélfte des 16. Jahrhunderts schob sich eine neue
Variante der historischen Mythendeutung in den Vordergrund: die Deutung der antiken Gétter als
Zerrbilder biblischer Personen im Rahmen einer frihen vergleichenden Religionswissenschaft.

Einen grundlegend neue Bewertung des Bacchus hétte die Wiederentdeckung des antiken
Mythohistorikers Diodor im Quattrocento bewirken kénnen, denn Diodor beschrieb Dionysos als
einen idealen Herrscher mit Eigenschaften, die bis dahin noch niemand von ihm vernommen
hatte. Bevor dieses neue Bild aber im Bereich der bildenden Kiinste, insbesondere in der
mythomorphen Herrscherallegorie, die sich in den zwanziger und drei3iger Jahren des 16.
Jahrhunderts entwickelte, Anwendung hatte finden kénnen, war seine Glaubwirdigkeit
ausgehohlt. So gut sich die Bacchusfigur in der Antike als Rolle zur mythologischen
Selbstuberhthung geeignet hatte: die Vorbildlichkeit derer, die diese Rolle gespielt hatten, war fur
neuzeitliche Herrscher mehr als fragwirdig; eine Einschatzung, die meines Erachtens nicht ohne
Ruckwirkung auf den Anreiz geblieben ist, das Urbild selbst nachzuahmen. Doch die
Geschichtsschreibung bezweifelte sogar die Existenz des Herrschers Dionysos; [-28-] mit den
kritischen Potentialen, die in die Uberlieferung des euhemeristischen Bacchus selbst eingebaut
sind, soll begonnen werden.

2. Bacchus und Alexander in Mittelalter und friiher Neuzeit

Allein Alexander der Grol3e schon sicherte dem historisch verstandenen Bacchus eine gewisse
Kontinuitat durch die Zeiten'. Der antike Roman des Pseudo-Kallisthenes (um 300 n.Chr.) gab
den Brief wieder, in dem der Inderkdnig Poros Alexander warnt, gegen Indien zu Felde zu ziehen:

"Ich bin unbesieglich, Herr nicht nur der Menschen, sondern auch der Gotter. Als Dionysos,
den sie einen Gott nennen, hier im Lande war, haben die Inder ihn mit eigener Kraft
vertrieben. Daher rate ich dir nicht nur, sondern befehle dir, schleunigst nach Griechenland

zuriickzukehren™?.

Die Stelle wurde in beide fur den mittelalterlichen Alexanderroman hochbedeutende
Bearbeitungen tbernommen, in die "Res gestae Alexandri Macedonis" von Julius Valerius (1.
Halfte 4. Jhd.) und (aus einer anderen Pseudo-Kallisthenesversion) in die "Nativitas et victoria
Alexandri Magni regis" des Archipresbyters Leo von Neapel (10. Jhd.). Von hier wanderte sie -
eher mitgeschleppt als bewuf3t tradiert - in [-29-] die vielen volkssprachlichen Bearbeitungen, die
sich direkt an Leo oder an die drei Rezensionen seines Textes anschlossen®.

! Den klassischen Uberblick zu Alexander im Mittelalter bietet Cary 1956, die ubersichtlichste Anordnung der
verschiedenen Uberlieferungsstrange bei Ross 1963.

2 pseudo-Kallisthenes Il 2,2, dt. nach (B). Thiel (Pseudo-Kallisthenes (C)) weicht in seiner Ubersetzung von
dieser dem Mittelalter gelaufigen Version ab.

® Leo, Alexanderroman, S.103: "Venit aliquando Dionisius, qui dicitur, diffamatus pugnaturus in India, sed
terga vertit ante illos et fugit, quia sustinere virtutem Indorum non potuit." In den nun zuganglichen
Rezensionen der Leo-Ubersetzung findet sich die entsprechende Stelle jeweils am Anfang des Kapitels 78.
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Die in den Alexanderromanen getbte euhemeristische Sicht auf "Dionisius den man nent den
freidigen fechter"* wird besonders deutlich, wenn man den etwa 1170 als Erweiterung von
Lamprechts "Alexander" (1150-60) entstandenen "Stral3burger Alexander" heranzieht, bei dem
konsequent alle vermeidbaren Gétternamen unterdriickt sind, Dionisius aber genannt wird, gerade
weil er nicht als Gott galt®. [-30-]

Auch diejenigen Biographien, die starker historisch ausgerichtet waren, berichteten vom
Indienfeldzug Vater Libers®. So schrieb der im Mittelalter gut bekannte Quintus Curtius Rufus
(Mitte 1. Jhd. n.Chr) in seinen "Res gestae Alexandri Magni" von dem als Bacchanal gefeierten
Triumphzug des Welteroberes und immer wieder von Alexanders Willen, Vater Liber (und
Hercules) nachzuahmen und ihm gleichzukommen?. [-31-]

Wie gering gelegentlich Verstandnis wie Interesse an dem Vorganger Alexanders war, kann der italienische
Alexanderroman des Domenico Scolari (vor 1355) zeigen. Die Beibehaltung des griechischen Namens
"Dionisius" fur lat. "Bacchus" hat in der von Leo ausgehenden Tradition gelegentlich den Doppelnamen
"Dionisius Bachus" oder "Dionisius Liber pater" hervorgerufen. Doch diese Verstandnishilfe hat Domenico
Scolari veranlaRt, in Dionisius und Bacchus zwei verschiedene Personen zu sehen; s. Storost 1935, S.33 |
88, u. n.1. Uberboten wird diese gelegentliche Unkenntnis des historischen Dionysos - im Mittelalter zumeist
"Dionisius" genannt - durch die Identifikation des Weingottes mit dem mystischen Theologen und Martyrer
Dionysius Areopagita (St. Denis) im "Image du Monde" (1245) des Goussouin von Metz (ich kenne den Text
allerdings nur in der engl. Prosaversion von William Caxton, Mirrour of the World (1481), ed. Oliver H. Prior
(= Early English Text Society, Extra Series, 110), London - New York - Toronto (1913), 1966, S.XVII und
94).

! J. Hartlieb (Alexanderroman), Mitte 15. Jhd., fol. 141v;

% So eine Beobachtung von Denecke 1930, S.17; zu Parallelen zum "Untergang der numinosen Welt" in der
romanischen Literatur des Mittelalters s. Leube 1969, z.B. S.34f zur "Histoire ancienne" (wahrscheinlich
1208-1213 verf.). Bei Lamprecht (A) wird Alexander von Porus, Kénig von Indien, gewarnt (V. 4216ff):

"her far ouch wilen in diz lant
Dionisius der wigant,

ein kunic mit grézem here.
manic tdsint was dere,

die mit ime quamen

und scaden hie ndmen.

sie worden alle sigelds".
Alexander ermutigt darauf seine Soldaten (V. 4276ff):
"wir suln dem stolzen Poren
mit den swerten l6nen,

daz er Dionisen

den frumigen und den wisen
ie torste bestan:

daz sol ime an das leben gan."

® Zu den Alexanderhistorikern s. Goukowsky 1991;

*VI1 10,1; IX 2,29; 10, 24-27. Nur um darauf hinzuweisen, daR die Geschichte Alexanders d. Gr. im
Mittelalter ein Uber die einschlagige Alexanderliteratur hinausreichendes Interesse fand, méchte ich die
Alexanderpassage in der um 1120 verfal3ten Enzyklopéadie "Liber floridus" des Lambert von St. Omer
wenigstens nennen. Im Abschnitt Giber den Indieneroberer Alexander findet sich ein "De Hercule et Libero"
betitelter Absatz (S.316), der sich auch mit den Verhaltnis des Makedonenkénigs zu seinen mythischen
Ahnen beschéftigt.
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Durch das Bekanntwerden griechischer Autoren erweiterten sich in der Renaissance die Quellen
zur Alexanderbiographie®.

Einer der Texte wird erstmals in einer Liste von Erwerbungen des Giovanni Aurispa 1421 erwahnt:
Flavius Arrianus (ca. 95 - 175 n.Chr) "Alexandri Anabasis". Wahrend der griechische Text erst
1535 in Venedig publiziert wurde, fanden friiher schon Handschriften von lateinischen
Ubersetzungen ihr Publikum; viermal wurde der Zug Alexanders im Quattrocento und frithen
Cinguecento ins Lateinische Ubersetzt, zuerst von Petrus Paulus Vergerius zwischen 1433 und
1437 fiir Kaiser Sigismund®.

Verbreiteter aber war die Alexandervita Plutarchs. Durch die gemeinschaftliche Anstrengung
bedeutender Humanisten des friihen Quattrocento lagen bis kurz nach der Mitte des 15.
Jahrhunderts lateinische Ubersetzungen der 46 Lebensbeschreibungen Plutarchs vor, 1471
wurden sie in Rom erstmals gedruckt, bis 1500 erlebten sie noch acht weitere Auflagen und in
Aquila 1482 erschien eine Volgare(teil)ibersetzung von Battista Alessandro Jaconello; Plutarchs
Alexandervita hatte Guarino da Verona noch vor 1408 ins Lateinische iibertragen®.

Zur Kenntnis von Alexanders Bacchusnachahmung und dem Versuch, seinen mythischen Ahnen
zu Uberbieten, bot Plutarchs Alexanderbiographie eine zweite Version des bacchanalischen
Triumphzugs in Kleinasien; aus Arrian hingegen konnte insbesondere eine Episode [-32-] dem
Verstandnis dieser Nachahmung dienen: Alexander in der indischen Stadt Nysa.

Abgesandte aus Nysa baten nach Arrian (V 1,3ff) Alexander, "sie frei und unabhé&ngig zu
lassen aus Scheu vor Dionysos. Denn als Dionysos nach Unterwerfung des indischen
Volkes zum griechischen Meere zurtickkehren wollte, griindete er aus den kampfunfahigen
Soldaten, die ja auch seine Junger waren, diese Stadt als Denkmal seines Zuges und
Sieges fir die Nachwelt, ganz so, wie auch du selber Alexandreia am Kaukasus gegrindet
hast und ein anderes Alexandreia im Lande Agypten. Und noch viele andere hast du schon
gegrindet und andere wirst du noch griinden, da du ja noch mehr Taten als Dionysos
vollbracht hast."

Mit einer Aufzahlung von Beweisen fur die Griindung Nysas durch Dionysos schlof3 die Rede der
Abgesandten.

"All dies hdrte Alexander mit Wohlgefallen; wollte er doch, daf? man allgemein glaubte, was
die Sage vom Zuge des Dionysos erzéhlte. Er wollte auch, dafl3 Nysa eine Grindung des
Dionysos sei, so dal3 er schon selbst dorthin gekommen ware, wohin Dionysos gekommen
war, und sogar noch weiter als dieser. Er glaubte auch, daf’ seine Makedonen nur im
Wetteifer mit den Taten des Dionysos bereit gewesen seien, mit ihm zusammen weiter Not
und Gefahren zu dulden.”

Arrian berichtet weiter, dal3 Alexander den Nyséern ihre Bitte gewahrte und wie er tafelnd und
opfernd seinem Urahn auf dem Berg "Meros" bei Nysa gedachte; doch dann beschliel3t er seinen
Bericht mit einem bedeutenden Einschub:

"Das (was er Uber Dionysos und Alexander erzahlt habe) mag nun jeder glauben oder auch
nicht, ganz wie er Lust hat. Ich fir meine Person stimme namlich in jeder Hinsicht mit
Eratosthenes [-33-] von Kyrene (ca. 275-195 v.Chr) Uberein, der behauptet, daf3 alles, was

! pseudo-Kallisthenes blieb auch in der Renaissance durch Julius Valerius prasent. Bertalot 1975, 1 269 n.1,
Il 246 wies auf vier "humanistische Spielereien", vier kurze Alexanderreden nach Julius Valerius und
Justinus hin, die sehr weit verbreitet waren.

%s. Arrianus (A);

% Ein dritter wichtiger Text zur Alexanderbiographie, das 16. und 17. Buch von Diodors Weltgeschichte,
wurde erst 1516 in Wien, 1517 in Venedig als Ubersetzung gedruckt.



-20 -

von den Makedonen auf die Gottheit zurtickgefuhrt wird, zugunsten Alexanders ins
Ubermenschliche gesteigert sei." Uberhaupt sei Eratosthenes unglaubig gegeniiber dem
Zug des Dionysos.

Mit dem Zugewinn an Detailwissen aus den antiken Autoren wachst fir die Renaissance das
kritische Potential.

3. Der Indieneroberer Bacchus in der enzyklopadisch - geographischen
Literatur

In der enzyklopadischen Literatur war in der Abteilung Geographie das Kapitel tiber Indien der Ort,
Bacchus als Indieneroberer zu nennen. Solinus' "Collectanea rerum memorabilium” (3.-4. Jhd. n.
Chr.) enthielten die Standardinformation, Bacchus sei als erster in Indien einmarschiert und habe
einen Triumph gefeiert’.

Aus diesem vielgelesenen, in Gber 300 Handschriften tUberlieferten Werk zitierte Martianus Capella
in seinem bis in die friihe Neuzeit hochbedeutenden [-34-] Kompendium der Sieben Freien Kinste
"De nuptiis Philologiae et Mercurii" (410/439)°.

Das Fundament fur eine weitere Verbreitung dieser Nachricht war damit gelegt: so benutzte
Vinzenz von Beauvais (gest. 1264), der herausragende Enzyklopadist des Mittelalters, die
Solinusstelle in seinem Kapitel Gber Indien, und - ganz in der Tradition von Vinzenz - Antonino
Pierozzi (1390-1459), Erzbischof von Florenz, am Ende des Spéatmittelalters in seiner bis in die

Zeit der Gegenreformation wirkenden "Summa'®.

Brunetto Latini hingegen gab in "Li Livres dou Tresor", der ersten volkssprachlichen Enzyklopédie
des Mittelalters (verfasst 1260-1266), ebenfalls im Buch tUber Geographie, Kapitel Indien und
ebenfalls aus Solinus (49,1), die Nachricht, daR Bacchus einer [-35-] der Indieneroberer sei, die
Alexander der GroRe mit seinem Feldzug nachgeahmt habe”.

! Solinus, 52,5: "Indiam Liber pater primus ingressus est, utpote qui primus omnium primus triumphavit."
Seine Quelle ist Plinius (ca. 23 - 79 n. Chr.), der in seiner im Mittelalter zumindest in Exzerpten
vielgelesenen Enzyklopéadie "Historia Naturalis" an zwei Stellen den Indieneroberer erwahnte: in Buch VII 56
(191) berichtete er tber die Gaben, die Liber den Menschen brachte, den Handel, das Diadem als Zeichen
des Koénigtums und den Triumph; wie eine Prazisierung zum letzten Hinweis laf3t sich eine Stelle in Buch
VIl 2 (4) lesen: in Rom seien zum ersten Mal zwei Elefanten am Triumphwagen des Pompeius nach seinem
afrikanischen Feldzug zusammengespannt worden, was zuerst vom triumphierenden Vater Liber nach
seinem Sieg Uber Indien berichtet werde.

% Die hier interessierenden Stellen aus den Geographiekapiteln des Buches VI iiber Geometrie sind:

cap. 655: (Alexander) victor orbis; nam easdem peragrationis et victoriae metas habuit quae Liber et
Hercules.

cap. 692: quippe emensi ibi a Libero dehinc ab Hercule arae sunt constitutae in testimonium laboris immensi
(vgl. Solinus 49, 1-6).

cap. 694: Liber primus ingressus Indiam triumphavit (vgl. Solinus 52,5).

Im mittelalterlichen Standardkommentar des Remigius von Auxerre (um 841 - vor 908) zu Martianus Capella
ist keine dieser Stellen kommentiert.

% Vinzenz von Beauvais, ed. 1483, Kap. ii 64 "De india et eius mirabilibus" im geographischen Einschub im
Speculum historiale.

Antonino Pierozzi in der seiner Summa eingegliederten "Summa historialis seu Chronica" im
geographischen Einleitungsteil Titulus I, cap. lll 1, (ed. Lyon 1512, fol. 7r).

Zum wissenschaftstheoretischen Ort der Geographie im Mittelalter s. Brincken 1968, S.118-186 und 1970,
S.251-253.

* Brunetto (A), 1122,15. Dal die Solinus-Martianus Capella-Stelle doch auch Gber die enzyklopédische
Literatur hinaus wirkte, mag ein Juvenalscholion belegen: (Juvenal (B)), zu Sat. XIV 193: <AUT VITEM>
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Die im Mittelalter nicht unbekannte, aber im Vergleich mit Solinus' "Collectaneae" wenig populére
"Cosmographia" des Pomponius Mela (verf. um 41-44 n. Chr.) - eine der Hauptquellen des Solinus
- gelangte durch Vermittlung Petrarcas (um 1335) Uber Avignon aus Frankreich nach Italien und
I6ste dort allmahlich das Werk des Solinus ab.

Doch erst durch die Wiederentdeckung der "Geographica" Strabons (64/63 v.Chr - nach 26
n.Chr.), des spaten Meisterwerks antiker landeskundlicher Literatur, wuchsen der Renaissance
aus dem geographischen Schrifttum neue Informationen Uber den Indieneroberer Bacchus zu; die
lateinische Ubersetzung (1453-1456) durch Guarino da Verona und Gregorio Tifernas und die
sechs Inkunabeldrucke seit 1469 machten sie bekannt. Aber diese Angaben waren vornehmlich
kritischer Art:

(XV 1,5) "Wirft man aber ... den Blick auf die Denkzeit vor Alexandros Heerziige, so findet
man alles noch viel dunkler. Daf3 zwar Alexandros, von so groRem Gliicke aufgeblaht,
solchen Erz&ahlungen glaubte, ist wohl wahrscheinlich ...

(XV-1,6) Wie aber kdnnte wohl uns rechtméaRiger Glaube Uber die Indischen Geschichten
hervorgehen aus solchem Heerzuge des Kyros oder der Semiramis? Auch Megasthenes
stimmt gewissermalfien dieser Ansicht bei, wenn er gegen die alten Erzéahlungen von den
Indern Mi3trauen empfiehlt. Denn weder sei je eine Heerschar von den Indern auswarts
gesendet, noch von auf3en hingekommen [-36-] und zu Herrschaft gelangt, aul3er jener mit
Herakles und Dionysos, und der neuesten der Makedonen... (XV 1,7) Auch die
Erzahlungen von Herakles und Dionysos hélt zwar Megasthenes mit Wenigen fur wahr, die
meisten ubrigen hingegen, unter welchen auch Eratosthenes ist, fiir ebenso unwahr und
fabelhaft, wie die Sagen bei den Hellenen. In Euripides "Bakchen" zum Beispiel prahlt
Dionysos folgendermal3en:

Verlassend der Lyder golderfillte Auen, dann der Phrygen, auch der Persen
sonnbestrahlte Flur,

Erreicht' ich Baktras Mauern, auch das kalte Land

Der Meder, dann das hochbeglickt' Arabia,

Das ganze Asia.

Solcherart sind die Sagen von Dionysos".

Nach weiteren Einzelheiten Uber die Sagen um die Stadt Nysa, der Griindung des Dionysos,
schlie3t Strabon mit drei Beweisen gegen die Fabeln:

(XV 1,9) "DaR aber diese Fabelsagen nur Erdichtungen von Alexandros Schmeichlern sind,
erhellt zuvorderst daraus, dal3 die Geschichtenschreiber nicht miteinander
zusammenstimmen, sondern Einige sie erzahlen, Andere ihrer tberall nicht gedenken.
Denn es ist nicht wahrscheinlich, daf3 so beriihmte und den Stolz ndhrende Thaten nicht
bekannt waren, ober aber bekannt waren, aber selbst den glaubwirdigsten jener Manner
nicht der Erwahnung wirdig schienen. Sodann daraus, daf auch die Zwischenvdlker,
durch welche Dionysos und Herakles den Hingang zu den Indern machen muf3ten, keine
Beweisspur des Durchzugs jener durch ihr Land zeigen kénnen. Endlich auch ist solche
Bekleidung des Herakles viel jinger, als die Troische Denkzeit, und Erfindung jener,
welche die Herakleia dichteten, entweder des Peisandros oder eines anderen; denn die
alten [-37-] Standbilder sind nicht so dargestellt. Unter diesen Umsténden also missen wir
alles annehmen, was der Glaublichkeit am nachsten kommt."

POSCE LIBELLO) ut centurio fias, da libellos, id es militia. vitis nam insigne centurionum et a Libero patre
inventum, qui primus triumphavit et inventor vitis est.
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Auch ein anderes griechisches Werk der landeskundlichen Literatur, die "Indica" des Flavius
Arrianus (ca. 95-175) +-gleichsam ein Appendix zu seinem historischen Werk tber den
Asienfeldzug Alexanders des Grol3en -, das zumindest Bartholomaeus Facius (1454/55) Ubersetzt
hat, vermittelte die gleiche Meinung (und erzahlte dennoch viel Uber Dionysos, den
Indieneroberer):

"Dies (die Geschichten tUber die Grindung Nysas durch Dionysos) haben freilich die
Dichter Uber Dionysos gedichtet, und alle Geschichtskundigen unter den Griechen mdégen
es ihnen nacherzéhlen” (1 1,7).

Im Verlauf des 16. Jahrhunderts verschwindet der Indieneroberer Bacchus allméahlich aus der
geographischen Literatur. Der Kommentar des Minoriten Johannes Camers zu Solinus zeigt das
Zuendegehen dieses Uberlieferungsstranges an. AnlaRlich des von Solinus (cap. LXII) erwahnten,
von Bacchus wie von Hercules am auf3ersten Ende ihres jeweiligen Indienfeldzuges errichteten
Altares, verweist Camers schlicht auf die mythographische Literatur: auf Diodor, Buch IV*.

Die eigentlich geographischen Stichworter "Nysa" und "Meros" hingegen (Solinus, cap. LXV)
versieht er mit umfangreichen mythologischen Kommentaren aus Pomponius Mela (Il 66) und
Martianus Capella (VI, cap. 695): Nysa sei eine grof3e, dem Bacchus heilige Stadt am Ful? des
Berges Meros, der seinem Vater heilig sei; darauf gibt Camers einen Uberblick (iber die
Geburtsmythen des Bacchus nach Philostrats "Apollonius von Tyana" (Il 8), erlautert die
Beziehungen des Bacchus zur Stadt Nysa mit Hinweis auf den Beinamen [-38-] "Nysaeus" und
bietet weitere mythologische Namensetymologien®.

Mythologie, so hat Camers entschieden, ist Gegenstand des altertumswissenschaftlichen oder
historischen Schrifttums. Geographische Fachliteratur kann zugunsten geographischer
Detailinformation auf enzyklopadische Breite verzichten +-im Zeitalter des gedruckten Buches
kann ein Autor sich Verweise leisten.

Was vom Indieneroberer Bacchus dabei tbrig bleibt, ist die Sage vom Weingott in Nysa.
Sebastian Minster, dessen "Cosmographeia” mit 20 deutschen Ausgaben zwischen 1544 und
1628, funf lateinischen (1550-1572), sechs franzdsischen (1552-1575) und drei italienischen
(1558-1575) eine internationale Leserschaft fand, erzéhlte sie im Rahmen des Indienfeldzuges
Alexanders des Grol3en:

"Erstlichen zog kinig Alexander fur die statt Nysa, zwang sie, dal3 sie sich ergeben must.
Er vernam von den ynwonern, daf3 jr haerkommen were vonn dem vatter Liber oder Bacho,
den die Heyden zum gott Uber den wein hetten gemacht. Dise statt ligt an einem berg der
heil3t Meron do sich gemelter Bacchus soll gehalten haben, und ist der gantz berg mit
epphow und wein reben geziert, flissen auch vil kiler brunnen darauf3, wach(3t kostlich obR3
darauff, der gleichenn oliven, lorberen und anders mere. Es stig Alexander mit seinem
gantzen zeug darauff, machten jnen Bachanalische krentz von epphéw und reblaub,
betteten an den abgott Bachum mitt grossem geschrei als werenn sie alle vol weins. Dann
diser got wirt geeret mit fullerei unnd trunckenheit, [-39-] hatt auch bey den Christen bifl3

auff den heittigen tag vil diner. Das gut und voll leben weret zehen tag auff dem berg"®.

4. Bacchus in der historischen Literatur des Mittel alters

Wahrend der Alexanderstoff und die Geographie im Mittelalter mehr nur Erinnerungen an ein
grol3es Thema der Antike bewahrten, die erst durch die Entdeckung insbesondere griechischer

! Solinus (B), S.288, 53.
% Solinus (B), S.297, 4-40. Sehr @hnlich kommentierte Joachim Vadianus (Mela (E)), zu Ill 66 (S.200).
® Munster (A), S.1160;
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Texte ab dem Quattrocento wieder wach wurden und doch auch schnell ins Reich der Fabel zu
verweisen waren, hat die Weltchronistik reicheres Wissen Uber Bacchus als historische Person
durch das Mittelalter getragen®.

Die Weltgeschichte des Pompeius Trogus aus dem 1. Jahrhundert n. Chr. - nur tberliefert in der
stark gekirzten Fassung des Justinus (3. Jhd.) - ist das alteste Werk dieser im Mittelalter
vielgelesenen literarischen Gattung. Zweimal wird dort Bacchus als Bezugsfigur hellenistischer
Herrscher erwahnt: in der Geschichte Alexanders des GroRRen als Feldherr und Grinder der
indischen Stadt Nysa (XX 7,6; XIV 2,9) und im Zusammenhang mit Mithridates dem Grol3en als
"Konig des Ostens” (XLII 3,2).

Eusebius, Augustinus und Orosius haben dieses Werk gekannt, fur ihre Weltgeschichten genutzt
und seine Lektire unter den Gebildeten des Mittelalters durch ihr Urteil gefoérdert. Fir die
mittelalterlichen Weltchroniken und ihre Nachrichten Giber Bacchus als [-40-] historische Person
aber sind die drei genannten friihchristlichen Autoren von grof3erer Bedeutung.

In den "Chronicorum canones" des Hieronymus, seiner 382 n. Chr. abgeschlossenen Bearbeitung
des chronologischen Werkes des Bischofs Eusebius von Caesarea (ca. 265-339), war gleich von
mehreren Bacchi die Rede: von einem &gyptischen Kdnig Dionysos, der den Wein erfand, aber
nicht der Sohn der Semele war (1507 v. Chr); einem Dionysos, Sohn des Deukalion (und nicht der
Semele), der nach Attika kam und der Tochter seines Gastfreundes Semachus ein Rehfell
schenkte (1497 v. Chr.); einem Dionysos, der unter der Herrschaft des Cadmus tber Theben von
dessen Tochter Semele geboren wurde und auch Vater Liber genannt wird (1431 und 1389 v.
Chr.). Eben dieser Dionysos habe nach seinem Sieg Uber die Inder nahe dem Indus die Stadt
Nysa gegriindet (1329 v. Chr.) und sei um 1298 v. Chr. von Perseus im Kampf getttet worden.

Augustinus (354-430) hingegen hat in seinem grof3en welt- und heilsgeschichtlichen Entwurf "De
civitate Dei" den Indienfeldzug Vater Libers in die griechische Friihzeit datiert®.

Dem von Augustinus angeregten Geschichtswerk des Paulus Orosius "Historiarum adversum
paganos libri septem” (417/18), der Standarduniversalgeschichte des Mittelalters, diente der
Indienfeldzug, den Orosius wie Augustinus datierte, als Exempel, [-41-]

"dalR der blutbegierige Tod geherrscht hat, solange man die Religion nicht kannte, die vom
Blutvergiel3en abhalt" (lib. I prol. 14). "Damit man nicht glaubt, daf} die Zeiten von Gottes
Zorn und Kriegen getrennt seien, trankte in dieser Zeit Vater Liber das unterworfene Indien
mit Blut, flllte es mit Mord an, besudelte es mit seinen Begierden. Dabei handelte es sich
um ein Volk, das bisher keinem Menschen unterworfen und mit einer den Haussklaven
eigenen Ruhe zufrieden war (1 9,4)."

Die mittelalterlichen Weltchroniken haben diese Nachrichten weitergetragen. Frutolf von
Michelsberg (gest. 1103) hat in seinem "Chronicon universale" alle drei frihchristlichen Autoren
benutzt; Otto von Freising begntigte sich in seiner "Historia de duabus civitatibus" (1143-46) mit

! Eine kurze, gute Wirdigung der Bedeutung, die der Weltchronistik als "Begegnungsstatte von antiker
Mythologie und biblischer Geschichte" zukommt, gibt Pflug 1979, S.449-453. Uberblicksliteratur zur
Weltchronistik in: Mensch und Weltgeschichte 1969; zum Problem der historiographischen Genera im
Mittelalter s. Schmale 1985, S.105ff.

2 (XVIII 13) "Damals hat auch Vater Liber in Indien gekampft; er hat viele Weiber in seinem Heer gehabt, die
sogenannten Bacchantinnen, deren Tollheit berGhmter war als ihre Tapferkeit. Manche schreiben freilich,
daf dieser Liber besiegt und gefesselt worden sei, andere lassen ihn auch von Perseus im Kampf erlegt
sein und verschweigen nicht einmal sein Grab <Eusebius>; und trotzdem sind fir ihn wie fur einen Gott
durch die unreinen Damonen die Gottesdienste oder vielmehr die Gottesfrevel der Bacchanalien
eingerichtet worden. Es hat viele Jahre gedauert, bis sich der Senat ihrer schamte, so daR er sie in der
Stadt Rom verbot" (186 v.Chr.).
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dem Orosiuszitat (I 17); Petrus Comestor hingegen zitierte in seiner reich Uberlieferten und viel
benutzten "Historia Scholastica" (1169-1173) dreimal die Hieronymusuibersetzung der
Eusebiuschronik; Ranulphus Higden (gest. ca. 1263/64) wiederum gab in seiner im englischen
Raum vielgelesenen lateinischen Weltchronik "Polychronikon" die schon bekannten Nachrichten
iber Bacchus aus Eusebius-Hieronymus, Orosius, Petrus Comestor und Augustinus®. [-42-]

Auch die volkssprachliche Weltchronistik beteiligte sich an der Verbreitung des Wissens uber
Bacchus als historische Person. Rudolf von Ems widmete dem Stadt- und Staatengrtinder,
Feldherrn und Erfinder des Weinbaus in seiner reich tberlieferten Weltchronik (1250-54) tiber 20
Verse.

Zur Zeit, als Moses dem Pharao mit dem Tod der Erstgeburten drohte, seien in anderen Teilen der
Welt Staaten gegrindet worden. Cecrops habe in Athen geherrscht und

"sie sagtin ouh dabi alsus Z. 10466ff.
das Bachus Dionysius

ouh vor rehter vorhte gar
entrunne von Egipte war

und stifte Argos stat und lant
und wart ouh herre da genant.
er was der erste der ouh gap
dén Krichin solichen urhap

das si begundin buwen win:

des muster sere geerit sin,

wand er sit wart ubir al da lant
des wines hohster got genant:
der pris des namen was sin lon."

An spaterer Stelle schob er noch einen Abschnitt Uber die "gewaltegosten in der Heidinschaft"
(Z.-19661) ein, darunter auch tber Bacchus:

"ouh sagint dabi di fabil sus Z. 19660ff.
das Bachus Dionysius

were bi der zit in Atica.

des landis ein teil in India

reit er an mit grozem her [-43-]

und twanc ez vil mit sinir wer.

des half im mit manlicher craft

von weiben ain grosz ritterschaft,

an dem manlich manhait lag."

! Higden (A) I 14 (S.336), Il 16 (S.348), Il 17 (S.345, 356), Il 21 (S.378, 380).

Gervasius von Tilbury ((A, S.899-904) bietet in seinen etwa 1209-14 geschriebenen "Otia Imperialia” die
Ereignisse der aulRerjudischen Weltgeschichte in einer Art Heurematakatalog: (prima decisio, cap. Il) De
inventione Musicae et multorum artificiorum.

Bemerkenswert finde ich, dal3 weder (im chronologischen Teil) bei Vinzenz von Beauvais - der eigentlich nur
Hercules gelten laf3t - noch im "Pantheon” (1185-87 und 1190) des Gottfried von Viterbo, den beiden fir das
Mittelalter so bedeutenden Weltchroniken, Bacchus genannt wird. Bei Gottfried ist dies umso auffélliger, da
er doch ziemlich haufig (wenn auch nur selten ausfihrlich), auf Gestalten der Mythologie zu sprechen
kommt (Sp. 96-140). Uber die Griinde dieses Fehlens mag ich nicht spekulieren.
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In der British Library zu London liegt die Handschrift einer franzésischen Weltchronik aus der Zeit
um 1470". Die Titelminiatur zum ersten Buch stellt links im Hintergrund die Landung von Noahs
Arche nach der Sintflut dar, zwei Szenen von Stadtegriindungen fullen die Bildflache (Abb.1). Im
Vordergrund errichten rechts sechs Bauleute die Mauern von "Athenes", von links ndhert sich
"Cicroux" mit seinem Gefolge und wird vom Baumeister begrif3te. Dartber spielt sich an einer
anderen Stadtmauer die gleiche Szene noch einmal ab, doch diesmal ist Argos gemeint, und der
Herrscher, der mit seinem Gefolge zu den Bauarbeitern kommt, ist "Dyonise Baccus".

5. Der Indieneroberer Bacchus in der Mythographie

Im Unterschied zu der Gruppe der Weltchroniken zeigte die mittelalterliche Mythographie bis
Boccaccio kein besonderes Interesse an dem historisch aufgefafdten Bacchus. Als Feldherr, als
Eroberer, als Stadtegrunder, ja auch als Erfinder des Weines war er in die Annalen eingegangen,
doch nur in dieser letzten Rolle in die mythographischen Handblcher. Dabei hatten die Quellen
auch den Mythographen durchaus mehr zu erzahlen erlaubt.

Es sind zwei Kommentarwerke der Spatantike gewesen, die einen Gutteil der mittelalterlichen
mythographischen Literatur speisten: die Vergilkommentare des [-44-] Servius (4. Jahrhundert)
und der Kommentar des Lactantius Placidus (5./6. Jahrhundert) zur "Thebais" des Statius. Aus
Lactantius hatte man erfahren kénnen, daf3 Vater Liber als erster bis nach Indien vordrang, nach
ihm Alexander und als dritter Apollonius (von Tyana?) (in IV 387), dal3 er Indien unterwarf (in VI
61) und dort einen Triumph gefeiert habe, wie auch Vergil sage: "Bacchus..., der als Sieger an
weinlaubgrinenden Zugeln / lenkte sein Tigergespann von Nysas ragendem Gipfel" (in VII 181);
nach seinem Sieg habe er den Indern seine Verehrung gelehrt, die alle drei Jahre stattfindenden
Orgien (in VII 687). Doch dann sei Vater Liber aus Indien zuriickgekehrt und habe auf dem Weg
mit seinem Heer in der Wiiste Libyens erbarmlichen Durst gelitten. Als er seinen Vater um Hilfe
gebeten hétte, sei ein Widder erschienen, der dem Heerfuhrer eine Quelle entdeckt habe. Darauf
habe Liber seinen Vater Jupiter gebeten, den Widder an den Himmel zu versetzen; er selbst habe
einen Tempel errichtet und dem Jupiter Ammon geweiht. Seither werde jener Jupiter mit
Widderhérnern dargestellt (in 111 476)°.

Diese Geschichte des Indieneroberers, Triumphators, Kultstifters Bacchus wurde in der
mittelalterlichen Mythographie nie erzahlt, obwohl sie doch dem in den [-45-] Prooemien
entworfenen euhemeristischen Gétterbild so vorziiglich entspricht®.

Aber die mittelalterlichen Mythographen konnten den Indieneroberer Bacchus auch nicht ganz
vergessen, zu stark war er in das Quellenmaterial dieser Handbuchautoren eingegraben. Doch so
wertvoll das euhemeristische Verfahren war, den Géttern der Heiden den Begriff ihrer Gottlichkeit
zu nehmen, gesucht war ein Verfahren, um sie dem christlichen Verstandnishorizont einzugliedern
- gleich ob in positiver oder negativer Funktion. Die Losung bestand darin, den Fremdkérper

' Ms Harley 4376: Chroniques de Jehan de Coursy; Saxl - Meier 1953, S.170 beschrieben die Handschrift,
von ihnen stammt auch die Identifikation der Dargestellten im Bild auf fol. 2v, das im folgenden kurz
beschrieben wird.

%s. Statius (E). Es gibt noch zwei andere Versionen dieser Geschichte, die kleine Unterschiede gegenuber
der des Lactantius aufweisen. So ist bei Servius (Vergil (D)), zu Aen. IV 196 Liber gerade auf dem Weg
nach Indien, als er Xerolibyen durchquert, bei Hyginus (A), Astronomica Il 20 (Sternbild Widder) bekriegt
Liber Afrika. Doch die Lactantius-Version hatte im Mittelalter mehr Wirkung: (1) bei Remigius von Auxerre (9.
Jhd.) (Martianus Cap. (E)), zu 67,1, (2) im anonymen Liber de natura deorum, cap. XXXII (um 1180), (3) bei
Arnulf von Orleans (um 1200) (Lucan (D)), zu IX 511; wahrend (4) der Mythographus Vaticanus Il (cap. 102)
ebenfalls Lactantius folgt, zitiert Myth. Vat. | (cap. 119) die Serviusstelle.

% Isidor, Etym. VIII 11,1f (De diis gentium); s. auch Hrabanus Maurus, De rerum naturis, 426b; Myth. Vat. I,
Prooemium;
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allegorisch einzuspinnen und die euhemeristischen Relikte zur Weinallegorie umzupragen;
gefunden hat sie der erste christliche Mythograph Fulgentius Planciades (Ende 5.Jhd.) in seinen
"Mythologiarum libri tres".

Gleichsam als euhemeristisches Versatzstiick zur Biographie des Bacchus hatte er mitgeteilt, daf3
dieser von Jupiter und Semele gezeugte Bacchus Indien unterworfen habe und unter die Gétter
gerechnet worden sei. Doch mit dem nachsten Satz geht Fulgentius an die allegorisch-moralische
Interpretation der Fabula Dionisii (Il 12), in der es dann heil3t: die Inder habe er besiegt, weil
dieses Volk dem Wein ergeben sei; aus zweierlei Griinden: zum einen mache die Hitze der Sonne
die Inder zu starken Trinkern, zum anderen sei dort der Wein so stark, daf? selbst ein gestandener
Zecher im Monat kaum einen Schoppen davon trinken kdnne.

Die allegorische Wendung, mit der Fulgentius das euhemeristische Relikt entscharfte, hatte es
dennoch nicht unkenntlich gemacht. Als der Mythographus Vaticanus Il (dessen Datierung ins 10.
Jahrhundert umstritten ist) die Fabel des Bacchus erzahlte, provozierte es gar das Referat einer
Geschichte, die Fulgentius nicht erwédhnt. [-46-]

Welcher Heidengott hat einen Geburtsmythos wie Bacchus? Der Mythograph berichtet die
Geschichte des Kodnigshauses, aus dem Semele geboren war, von der Rache, die Juno aus
Eifersucht auf das Konigskind tbte, der Geburt und Aufzucht des Sprosses von Jupiter und
Semele: von Bacchus. Doch wie findet man den Weg von der Biographie zur Allegorie?

Nach der Geburtsgeschichte, die der Mythograph im wesentlichen nach Thebaisscholien referiert,
setzt er fur die Jugendgeschichte mit Fulgentius ein. Aber er benutzte erst einmal nur die Halfte
der Fulgentiusphrase, um ein weiteres Thebaisscholion zitieren zu kénnen: "Als er
herangewachsen war, unterwarf sich Liber Indien. Auf dem Riickweg aus Indien geriet er in das
wasserarme Libyen und litt dort mit seinem Heer entsetzlichen Durst..." Eine etymologische
Erlauterung zum Stichwort "Ammon" beschliel3t die Libyenpassage, und dieser Wechsel von der
Erzahlung zur vertiefenden Interpretation bereitet die Bacchusallegorie vor. Der zweite Teil der
euhemeristischen Fulgentiusphrase "...und ist unter die Gétter gerechnet worden", wird in einen
Nebensatz umgewandelt und beschlief3t so die Biographie, wie er die folgende Allegorie sinnvoll
macht: mit der Jugendlichkeit des Bacchus, die nicht mehr nur biographisches Faktum, sondern
Uberzeitliches Kennzeichen ist:

"Liber aber, der auch Lieus genannt wird und unter die Goétter aufgenommen ist, soll auf
Tigern reiten und wird als nackter junger Mann dargestellt. Liber wird Vater Lieus genannt,
weil Wein zu trinken den Geist frei macht, er hat Indien besiegt, weil ja dieses Volk dem
Wein ergeben ist..."". [-47-]

Fur mich ist diese Passage aus dem Mythographus Vaticanus Il der Hohepunkt einer durch
euhemeristisch gefarbte Quellen hervorgerufenen Spannung zweier Bacchusbilder, die jedoch
zugunsten des allegorischen geldst wird. Letztendlich, so glaube ich, ist das militarische Vokabular
der Beschreibung des historischen Indieneroberers nicht als solches verstanden worden, sondern
nur als Ausdruck der Allmacht des Weingottes.

Gewissermallen im Prozel} 1aRt sich dies als Selektionsvorgang an der Geschichte einer
Horazstelle beobachten. In einer seiner Oden (Il 19) hatte Horaz in einem enthusiastischen
Bacchuslob einen ganzen Katalog runmreicher Epitheta und Taten zusammengetragen. Nach
Hinweisen auf Ariadne, Pentheus und Lykurg fahrt Horaz fort:

! Myth. Vat. II, cap. 99: Cadmus; cap. 100: Juno und Semele; cap. 102: Liber. Der Mythographus Vaticanus |
zitierte im Kapitel 118 "Semele et filius ejus Liber pater" nur die Fulgentiusstelle ohne auf die allegorische
Deutung einzugehen, im Kapitel 119 "Liber et Juppiter Hammon" schrieb er Servius ab.
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Du lenkst die Flusse, du das Meer der Barbaren,
du, auf entfernten Gipfeln, weinbeseligt,
bindest mit den Knoten aus Schlangen
ohne Schaden der Manaden Haar.

Du, da des Vaters Reich in der Hohe
die Rotte der Giganten bestiirmte voll Frevel,
hast Rhoitos zuriickgeschlagen mit Lowen-
klauen und schrecklichem Rachen.

Zwar dem Reigen néher, den Scherzen
und dem Spiel heif3est du, nicht genug geneigt
zum Kampf wirst du genannt; doch als derselbe
im Frieden hast du gezeigt dich wie mitten im Kriege..."".

Zu Zeile 17 "Du lenkst die Flisse - tu flectis amnes" hatte Porfyrion, ein Kommentator des 3. oder
4. Jahrhunderts zwischen zwei Deutungen geschwankt: [-48-] die eine dachte noch an die
Eroberungsziige des Bacchus, die andere sah darin eine metaphorisch verschlisselte
Weinallegorie - die Mischung von Wein und Wasser, wie sie in der Antike Ublich war. Der pseudo-
acronische Horazkommentar des 5. Jahrhunderts, nahm beide Deutungen auf, prazisierte aber in
der Weinallegorie das "amnes" durch "aquae". In karolingischen Horazscholien, die die antiken
Kommentare kennen, entfallt die Nennung der Eroberungsziige und in der Weinallegorie
korrespondiert nunmehr dem "aqua" ein "vinum"; und diese Linie setzte der von Botschuyver mit
dem karolingischen Gelehrten Heiric von Auxerre identifizierte Kommentator fort, indem er die
ganze Strophe weinallegorisch interpretierte: dald er die Flisse (amnes) lenke hiel3e nichts
anderes als Unsinniges (amentes) zum Sinn zu lenken, daf? er das Meer der Barbaren lenke,
nichts anderes, als dal er unzivilisierte Menschen lehre, sanft zu werden; und das Bild mit den
Knoten aus Schlangen bedeute, dal’ er den schlangenartig verknoteten Verstand lehre, den
rechten Weg zu nehmen. Gerade umgekehrt verfuhren die Kommentatoren mit der Zeile 27: der
porphyrionische und der pseudacronische Kommentar gaben nicht mehr als eine Paraphrase der
Stelle, die beiden karolingischen Kommentare aber waren sich der weinallegorischen Deutung
sicher: dal3 Bacchus zum Frieden wie zum Krieg fahig sei, bedeute, dafl3 der Wein zum Krieg
aufstachle und zum Frieden rate?. [-49-]

! Horaz (A", Il 19, 17-28;
2 Porfyrion (Horaz (B));

zu 17: TU FLECTIS AMNES. Flectis pro eo, quod est "domas", positum est, tamquam (de)cursus eorum
declinet, pro uelit; an quia multas terras subegit, an uero quia muneri eius inmiscentur et ad suauiorem
usum flectuntur?

zu 27-28: SED IDEM PACIS... Hoc est: tam belli guam pacis potens. Pseudacron (Horaz (C));

zu 17: TU FLECTIS AMNES. Domas sive superas, tamquam eorum cursus declinans, an quia multas
gentes subegit, et per amnes uoluit terras intellegi? aut flectis per gyras, quia et Dionisus Nili fontem sicut
Hercules quaesiit? An uero quia muneri eius inmiscentur aquae et ad suauiorem usum flectuntur?

zu 28: PACIS ERAS... Idest et pacis et belli potens eras.

karolingische Scholien (mit antikem Material) (Horaz (D));

zu 17: TU FLECTIS AMNES. Id est aquas domas, dum vino miscentur et ad suaviorem saporem flectuntur.
zu 28: PACIS ERAS... Hoc est: tam pacis quam belli potens, quia vinum et bella suscitat et pacem conciliat.
Scholien (Heiric von Auxerre zugeschrieben) ((Horaz (F));

zu 17: TU FLECTIS. Praeterea tu Bacche flectis amnes, idest amentes flectis ad sensum et flectis barbarum
mare, idest barbaros homines et silvestres docuisti esse mansuetos. Item uvidus manens in remotis silvis et
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Wohl in seinen spaten Jahren verfaldte der Englander Alexander Neckam / Nequam (1157-1217)
ein 170 zeiliges Weinlob, das mit den folgenden Zeilen beginnt:

"Von neuem, Bacchus, will ich gerne dein Lob schreiben

und ich scheue mich nicht, mit deinem Lob verschwenderisch zu sein.
Ich schatze Theben glicklich, das dich hervorgebracht hat.

Du wirst deinem Bruder Hercules immer Uberlegen sein.

Ich ziehe Semele der Alkmene vor; was? Sie ist deine Mutter und Jupiter dein Vater.
Weise hast du den Indern den Weinbau gelehrt. [-50-]

Auch die Stadt der Thebaner war geschiitzt durch dich als Fuhrer.
Bezwinger der Inder, du hast im Kampf Kénige in die Flucht geschlagen,
du gewinnst sie in den freigebigen Zeiten des Friedens.

Bacchus, wertvollste Ruhe der Menschen, tppige Wollust,

sicherer Trost, kostliches Heill,

schmeichelnde Besanftigung der Oberen, beliebte Macht,

Bacchus, Schmuck des Tisches und Vater der Freude..."

Ob die Becher zu Waffen werden oder das Zechgelage zum Turnier und Ritterspiel: das
Kriegswesen gehdrt zum topischen Arsenal der Weinliteratur aller Zeiten',

Doch vor diesem allgemeinen Hintergrund - und darauf kommt es hier an - degeneriert im
Spielfeld mythologischer Allusionen der historische Indieneroberer zum allméchtigen Weingott.

Die LAsung des Fulgentius fur die Relikte der euhemeristischen Tradition hat der mittelalterlichen
Bacchusmythographie den Weg gewiesen. Gleich im ersten Satz des Bacchuskapitels gab der
Mythographus Vaticanus Il (wohl spates 12. Jhd.) seine Grundposition an: "Bacchus ist die
Gottheit der Rebe" und liel3 an spaterer Stelle die Indienallegorie des Fulgentius folgen. Bei Petrus
Berchorius (Frankreich, Mitte 14. Jhd.) ist der euhemeristische Bacchus zugunsten der
Weinallegorie vollends verdrangt. Im Rickgriff auf Fulgentius und den von euhemeristischen
Spuren freien Isidorexzerptor Hrabanus Maurus (De rerum naturis, verf. 842-846) beschreibt er
den Weingott Bacchus als Personifikation der Kraft, die [-51-] den Weinstock belebt?, von Bacchus
in Indien erz&hlt Berchorius nichts.

iugis per montana coerces crines Bistonidum, idest mentes vipereo nodo, quasi illos bestiales et insanos ad
modum viperae docuisti rectam viam tenere, quod notatur in hoc, quod dicit, sine fraude, idest sine laesione.

zu 25: Quasi o Bacche, haec supradicta bella fecisti, quamquam adhuc esses puer; et hoc est quamquam tu
esses dictus adhuc aptior choreis et iocis et ludo et quamquam ferebaris non satis idoneus pugnae, tamen
fecisti haec omnia fortia. Sed non mirum, quia idem eras medius et pacis et belli; quod est vinum et bellum
suscitat et bellicosos mitigat et pacificat.

!s. z.B. Ritte 1973, S.76ff, 122ff:

2 "Ut dicit <Rabanus>, De naturis rerum, et Fulgencius ubi supra, antiqui attendentes vini virtutes et
proprietates ipsum esse unum deum in natura crediderunt, quem Bachum nominaverunt..." (Berchorius
(Ovid (W)), S.41f).

Der Text der Bacchuskapitels dieser um 1350 verfaldten 2. Version des Gottertraktates weicht von dem der
1. Fassung (vor 1342) ab. Denn dort zitiert Berchorius zur Verstarkung seiner Theorie der Vergo6ttlichung
einer Naturkraft eine Passage (cap. 128) aus der Damonologie des Chalcidius (Kommentar zu Platons
"Timaios"), wohl vermittelt Gber cap. 5,2 des Mythographus Vaticanus Ill: Sicut enim dicit Plato in libro qui in
thimeo inscribitur: pastores et ruricolae videntes artes ad usum mundi hominibus datas a divina gratia pro
diis colebant eas ut agriculturas vindemiationem et huiusmodi. Deinde poetae lucri causa et favoris easdem
scientias ut scientiam colendi agros: vineas bacchum: turpes artus hominum ut luxuriam et venerem inter
deas venerantes sicque loco religionis superstitio exorta est (Berchorius (Ovid (U)), S.27).
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Ganz anders verfuhr der italienische Zeitgenosse von Berchorius, Giovanni Boccaccio (1313-
1375): Er nahm den von den mittelalterlichen Mythographen in die

Prooemien abgedrangten euhemeristischen Ansatz neu auf und stellte - zum ersten Mal in einem
mythographischen Werk faRbar - die Angaben der "hystoriographi" Eusebius, Pomponius Mela
und Orosius zusammen.

Die Probleme eines solchen Vorgehens waren recht erheblich. In den ersten Jahrzehnten des 14.
Jahrhunderts verfal3te der englische Dominikaner Nicholas Trevet den ersten Kommentar zu
Augustins "Gottesstaat" in der Absicht, Verstandnishilfen fiir die zahllosen mythologischen
Anspielungen und Diskussionen des Kirchenvaters zu bieten. Zusammen mit dem Kommentar des
Thomas Waleys zu den Bichern | bis X (wohl 1332 abgeschlossen) wurde Trevets Kommentar zu
den Bucher XI bis XXII zu einem der wichtigsten Hilfsmittel der Augustinuslektiire bis in die friihe
Neuzeit. [-52-]

Beide Autoren standen vor der Aufgabe, euhemeristische Passagen tiber Bacchus im Werk
Augustins zu erldautern und beide spirten das Ungentigende ihrer Losungen.

Im achten Buch (cap. 5) hatte der Kirchenvater einen Brief Alexanders d. Grol3en an seine Mutter
referiert, in dem Alexander mitteilte, Leo, ein berihmter Tempelvorsteher der &gyptischen
Heiligtiimer habe ihm enthiillt, dal? eine ganze Reihe von Gottern und Halbgéttern, u.a. auch Vater
Liber, Menschen gewesen seien. Nachdem Waleys in seinem Kommentar die genannten Gétter
einzeln durchgegangen war, tragt er zu Liber vor: dieser (wie der vorgenannte Hercules aus
Theben gebdrtig) sei bis nach Indien vorgedrungen und habe den Indern den Anbau der Rebe und
die Herstellung des Weines gelehrt, weshalb er "Gott des Weines" genannt worden sei. Eben
dieser sei, so sage man, der Sohn von Jupiter und Semele gewesen. Aber es habe mehrere
Bacchi gegeben, wie man bei Augustinus XVIII 12 lesen kénne. Die Stelle, auf die Waleys
verweist, sagt tberraschend wenig:

"In jenen Zeiten war Hercules in Syrien berihmt geworden, das ist jedoch ein anderer als
der, von dem wir friiher sprachen, denn nach der geheimeren Geschichte soll es mehrere
Hercules und auch mehrere Vater Liber gegeben haben."

Trevet nun kommentierte diese Stelle nicht, denn er hatte kurz vorher, noch im selben Kapitel eine
andere Aussage Uber Bacchus zu erklaren:

"Um diese Zeit soll Dionysus, der auch Vater Liber genannt wird und nach seinem Tod zum
Gott gemacht wurde, seinem Gastfreund in Attika die Weinpflanzung beigebracht haben."

Dieser Dionysus nun, der auch Vater Liber genannt werde, sei, so Trevet, nach Aussage des
"magister in historiis" (gemeint ist Petrus Comestor) derselbe, der auch Bacchus genannt werde
und die Stadt Argos [-53-] gegriindet habe. Doch dann formulierte er das Problem, das auf die
Stelle von den mehreren Bacchi vorausweist, indem er Eusebius-Hieronymus zitiert: Andere
sagten, Dionysius, der Sohn des Deucalion sei hach Attika gekommen, habe den Wein erfunden
und seinem Gastfreund Scemascus gezeigt. Wer war es nun: der Sohn des Zeus oder des
Deucalion?”.

Aber das Problem hat eine Fortsetzung: denn schon im nachsten Kapitel erzahlt Augustinus eine
Geschichte von Vater Liber, die mit dem Erfinder des Weines gar nichts mehr zu tun hat:

! Helm hat in seiner Ausgabe der Eusebius-Chronik angemerkt, daf? das "Deukalion filius" falschlich von
Hieronymus oder dem Abschreiber zu Dionysos statt zu Amphictyon gezogen worden sei - daher rihrt das
Problem Trevets.



-30 -

"Damals (als die Richter das Volk der Israeliten fuhrten) hat auch Vater Liber in Indien
gekampft; er hat viele Weiber in seinem Heer gehabt, die sogenannten Bacchantinnen,
deren Tollheit berihmter war als ihre Tapferkeit. Manche schreiben freilich, dal’ dieser
Liber besiegt und gefesselt worden sei, andere lassen ihn auch von Perseus im Kampf
erlegt sein und verschweigen nicht einmal sein Grab; und trotzdem sind fur ihn wie fr
einen Gott durch die unreinen DaAmonen die Gottesdienste oder vielmehr die Gottesfrevel
der Bacchanalien eingerichtet worden. Es hat viele Jahre gedauert, bis sich der Senat ihrer
schamte, so dal er sie in der Stadt Rom verbot" (186 v.Chr.) (XVIII 13).

Trevet kommentierte nur, dieser Vater Liber misse ein anderer sein als der, von dem im Kapitel
vorher die Rede war. Mehr weif3 er nicht mehr zu sagen. Die Probleme des euhemeristischen
Bacchus sind mit den Mitteln eines Trevet und Waleys nicht mehr zu l6sen. Es bedurfte eines
Neuansatzes, der sie zum [-54-] verschwinden bringt. Trevet und Waleys kannten das "neue"
Verfahren, aber ad hoc eingesetzt fihrte es nur zu Materialproblemen, Boccaccio hingegen
machte es zum Prinzip; der Titel seines Werkes benennt es: Genealogie. Denn Genealogie
entzerrt, was den chronologisch denkenden, euhemeristischen Deuter in Verwirrung stiirzt.
Chronologische Konfusion kennt auch Boccaccio, auch Materialmangel, aber auch dafir hat er ein
Konzept, das ihm die Distanzierung erlaubt: Er macht Defekte in der Uberlieferung dafiir
verantwortlich.

6. Boccaccios Einschnitt in die Bacchusmythographie

6. a) Mythographie als Genealogie

Man hat in der Literatur viel nach den Quellen aber kaum je nach der Herkunft der Struktur von
Boccaccios "Genealogie deorum™ gefragt, obwohl der Titel des Werkes die Frage nahelegt.

Die meisten mittelalterlichen Mythographien sind Idolatrietraktate, Fulgentius leitete seinen Text so
ein (I 1) Isidor begann so, selbstverstandlich Hrabanus Maurus, der Mythographus Vaticanus Il
zitiert Isidor, der Mythographus Vaticanus Il halt sich mehr an Fulgentius, nicht aber Boccaccio.
Warum er keinen ldolatrietraktat schreibt, ist mit einem Blick in die beiden Schluf3blicher seines
Werkes schnell einzusehen: Zu sehr ist Dichtung mythologische Dichtung, als daf} eine
Verteidigung der Dichtung Verurteilung der Mythologie sein kénnte. Aber Verteidigung der
Dichtung heif3t - man vergleiche nur die Traktate des Francesco da Fiano oder des Coluccio
Salutati - methodisch betrachtet, nichts anderes als Allegorisierung der Mythologie; doch warum
nennt Boccaccio sein Werk dann "Genealogie deorum”? Dal’ Boccaccio keinen Idolatrietraktat
schreibt, ist verstandlich, nicht aber, wie er dazu kommt, seine Mythographie anders zu schreiben.
[-55-]

Gottergenealogien scheinen aus dem Mittelalter nicht sehr reich Uberliefert: die Genealogie in den
"Fabulae" des Hyginus ist erst seit 1535 bekannt, eine andere Abstammungsreihe findet sich als
cap. 201 im Werk des Mythographus Vaticanus I, die in einer Handschrift der Biblioteca Braidense
noch ausfihrlicher Uberliefert ist'; eine weitere genealogische Reihe, die einmal mit solchen in
Metamorphosenhandschriften zu vergleichen ware, findet sich im "Novus Graecismus"
(1244/1250) und im "Fabularius" (1273) des Konrad von Mure, die Goéttergenealogien von

! Mailand, Biblioteca Nazionale Braidense, ms. Braidense AF. XIV. 21, fol. 62b-63a. Ghisalberti 1923, S.135,
n.1 hatte in einer Handschriftenbeschreibung den Incipit notiert, ohne den Text zu erkennen. Ich verdanke
eine Kopie Direktor Turdetti.

Zu genealogischen Reihen in Metamorphosenhandschriften s. Rosa 1955, S.227.



-31 -

Franceschino degli Albizzi und Forese dei Donati (1348 bzw. 1296 gestorben) sowie von Paolo da
Perugia hat Boccaccio selbst tiberliefert”.

Beschaftigt man sich mit den Dyonisius/Bacchus-Kapiteln bei Boccaccio, so scheint die Frage
nach der Herkunft des mythographischen Ordnungssystems sofort beantwortet: Cicero. Im dritten
Buch seines Werkes "De natura deorum™ hatte der antike Philosoph fir die Kritik an der
euhemeristischen Goétterdeutung des Stoikers Balbus dem Akademiker Cotta das Wort erteilt:

"So mussen wir uns also auch gegen diejenigen wenden, Balbus, die die Behauptung
aufstellen, die Gottheiten menschlicher Abstammung, denen wir alle so ehrfurchtsvoll und
fromm unsere Verehrung erweisen, seien gar nicht wirklich, sondern nur in der
menschlichen Phantasie in den [-56-] Himmel versetzt worden. Die sogenannten
Theologen zahlen zunéchst drei (verschiedene) Jupiter auf, von denen der erste und der
zweite in Arkadien geboren sein sollen, der eine habe den Aether, der auch Proserpina und
Liber gezeugt haben soll, zum Vater, der andre den Caelus... Der dritte, ein Sohn des
Saturn, stamme aus Kreta. Auch die Dioskuren haben bei den Griechen ganz
verschiedene Namen: die ersten drei, in Athen Anaktes genannt, sind die S6hne eines
uralten Konigs Jupiter und der Proserpina, Tritopatreus, Eubuleus und Dionysos; die
zweiten sind S6hne des dritten Jupiter und der Leda, Kastor und Pollux (Il 53)... Dionysos
finden wir vielfach: als ersten einen Sohn des Jupiter und der Proserpina; als zweiten den
Sohn des Nilus, der Nysa zerstdrt haben soll; als dritten den Sohn des Kabeiros, und zwar
soll dieser als sagenhafter Konig in Kleinasien geherrscht haben, dem zu Ehren die
Sabazien gestiftet sind; als vierten einen Sohn des Jupiter und der Luna, fir den, wie man
glaubt, die orphischen Feiern veranstaltet werden; als flinften den Sohn des Nysos und der
Thyone, der als der Stifter der Trieteriden angesehen wird" (11l 58).

Bis auf den Sohn des Kabeiros finden sich all diese Dionysoi in Boccaccios Gottergenealogien
wieder: in Buch V, cap. 25 fihrt er Bacchus, den Sohn des Jupiter und der Semele, an, in VIl 33
den aus Cicero bekannten Dyonisius, Sohn des Nilus, den Boccaccio in Verbindung bringt mit
einem Dyonisius, den Eusebius-Hieronymus und Augustinus nennen?, und in XII 24 Sohn von
Jupiter und Luna; schlieRlich erganzt Boccaccio noch aus Eusebius-Hieronymus in Buch IV, cap.
50 einen Dyonisius, Sohn des Deucalion®. [-57-]

Aber die Angaben, die er z.B. Uber den Sohn des ersten Jupiter und der Proserpina nach einer
seiner verlorenen Quellen mitteilt, bestarken die Vermutung von Manlio Pastore Stocchi, dal3
Boccaccio Ciceros Text gar nicht aus eigener Lektiire kannte, sondern nur mittelbar®:

"Ahnlich sagt er (Leontius Pilatus), daR Dyonisius, nachdem er ein Heer mit Frauen
zusammengestellt hatte, den Indern den Krieg brachte, und dort als Sieger die Stadt Nysa
gegriundet habe und siegreich zuriickkehrend den ersten Triumphzug erfand; und er habe
den Athenern den Gebrauch des Triumphes und auch des Weines gelehrt und sei von
ihnen Liber genannt worden und Vater, weil sie sich, wenn sie ihm lebten, fur frei hielten,
wie unter dem besten Schutz eines Vaters bewahrt. Und zwar verneine ich nicht, daf3 es so

! In mindestens zwei Handschriften des 15. Jahrhunderts ist auRerdem eine "Genealogia falsorum deorum”
Uberliefert (s. HS (B)), die keinerlei Beziehung zu Boccaccios Gottergenealogie aufweist.

% Eusebius (A), S.54; Augustinus, De civ. XVIII 13;

® Eusebius (A), S.40;

* Die Vermutung machte Pastore Stocchi 1985, S.155 n.20 wahrscheinlich; der gesamte Aufsatz gilt dem
Versuch, nachzuweisen, dal’ der Anteil unerkannter Quellen in Boccaccios Werk erheblich gréer ist, als
bisher angenommen; zu Boccaccios Umgang mit Cicero vgl. auch Zaccaria 1987, S.214 (zu 1X 26) und den
Kommentar S.237 n.61. Boccaccios Bibliothek scheint keine Hs von "De natura deorum” enthalten zu haben
(vgl. Mazza 1966).
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habe sein kénnen, doch ich glaube sogar, dal3 es vor langer Zeit so gewesen sein kann"
(11-8)".

Wenn also Cicero ausscheidet - was bleibt? Zwei Vermutungen méchte ich aul3ern:

(a) Die Wiederkehr der euhemeristischen Goétterdeutung in der Gestalt der Gottergenealogie in der
nachantiken Mythographie ist nicht Boccaccios Erfindung - wenn auch ihre konsequente
Durchfiihrung seine [-58-] Leistung ist -, sondern geht auf seinen Kontakt mit Paolo da Perugia in
Neapel zuriick; (b) das obskure mythographische Werk des Theodontius spielt dabei wohl eine
bedeutende Rolle.

Uberblickt man das Quellenregister von Boccaccio, so fallen neben den blichen
mythographischen Quellen: Mythographus Vaticanus lll, Fulgentius, Lactantius Placidus
(Kommentar zu Statius), Ovid (Metamorphosen, Fasti), Hrabanus Maurus, Servius
(Vergilkommentare), Statius, Vergil, Isidor einige weitere Quellen auf: Augustinus (De civitate dei),
Cicero (De natura deorum), Eusebius-Hieronymus, lustinus (Epit. P. Trogi), Lactantius Firmianus
(Divinae Insitutiones), Macrobius (Saturnalia), Homer, Plinius, Pomponius Mela, Seneca, Solinus -
Autoren, die Boccaccios intensives Quellenstudium der Mythographie im wesentlichen neu
erschlie’t. Daneben aber gibt es drei Autoren, die Boccaccio immer wieder und ausgiebig benutzt
hat: Leontius Pilatus, Boccaccios Griechischlehrer, dem er die ausgiebigen Homerzitate verdankt,
Paulus Perusinus (Paolo da Perugia) und Theodontius. Wahrend die Philologie tiber Leontius
Pilatus doch einiges zu Tage férdern konnte?, bleiben Paolo da Perugia und Theodontius
geheimnisvolle Grof3en fir Boccaccios Gottergenealogien: Die "Collectiones” +-offenbar ein
mythographisches Sammelwerk Paolos -, die Boccaccio zitiert, gingen durch eine Nachlassigkeit
von Paolos Frau verloren, und ein Werk des Theodontius wurde nie gefunden. In seiner
neapolitaner Zeit (1327-41), in der Boccaccio [-59-] Paolo am Hof Konig Roberts des Weisen von
Neapel begegnet war, schrieb Boccaccio aus dem Werk des Hofbibliothekars eine
Gottergenealogie ab (vielleicht 1336-38), die im Zibaldone Magliabechiano erhalten ist; und
Boccaccio hat selbst notiert, dal} er Theodontius Uber die "Collectiones" Paolos kennenlernte,
obgleich er an anderer Stelle so schreibt, als habe er ein Manuskript des Werks von Theodontius,
in dem eine verdorbene Stelle nicht zu lesen war, selbst in Handen gehabt®.

Carlo Landi konnte 1930 tber Theodontius soviel in Erfahrung bringen, daf3 er nach einer Notiz
von Domenico Bandini da Arezzo sich mit Fabeln der Alten beschéftigt habe und +-nach Ausweis
eines Ovidkommentars des 11. Jahrhunderts-+ sein Werk vor dem 11. Jahrhundert verfal3t haben
musse; Landi datierte Theodontius ins 9. Jahrhundert, ein Ansatz, der aufgrund der
Griechischkenntnisse in dem offenbar lateinischen Werk gut mit der vereinzelten Kenntnis dieser
Sprache in karolingischer Zeit zusammengeht®. Drei Spuren verbinden Boccaccios

! Es ist zwar schwer, die Quellenanalyse von Pertusi 1964, S.357 n.1 zu widerlegen, doch ich glaube, da
die von Pertusi herangezogenen Quellen (Q.Curtius Rufus, Arrian, evtl. Nonnos, Pausanias, Etym. Magnum,
Cornutus) zumindest z.T. etwas weitab liegen, und daR3 es fast genigt, die lateinische chronographische
Literatur heranzuziehen.

% Leontius war ab 1360 Griechischlehrer am Studio in Florenz und tibersetzte 1358-62 Homer (Pertusi 1964,
S.17f). Seine mythographischen Kenntnisse (S.291) lassen sich rekonstruieren aus den offenbar recht
umfangreichen Noten zu seinem Homer und zu dem Petrarcas sowie aus den mythographischen
Bemerkungen bei Boccaccio (S.261). Seine Hauptquellen waren nach Pertusi (S.269f, S.370) die alten
Homerscholien, die Tzetzesscholien zu Lykophron, Vergil (evtl. Servius, Pseudoproba (Vergilcento), Cicero,
Plinius.

® Die Stellen sind in Boccaccio (A), XV 6 (S.762,7f) und X 10 (s.-Landi 1930, S.23).

* Zur Theodontiusfrage s. Landi 1930, S.17f, zur Charakterisierung seines Werkes, S.24-26; zur
Griechischkenntnis in karolingischer Zeit s. Bischoff 1966-81, Bd.2, S.264 n.100 (Das griechische Elemente
in der abendlandischen Bildung im Mittelalter).
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Gottergenealogien vielleicht mittelbar Gber Paolo da Perugia vielleicht unmittelbar mit dem
verlorenen Werk des Theodontius: der Gott Demogorgon, Boccaccios Goétterstammbaume und der
Titel des Werkes.

Am Beginn von Boccaccios Goéttergenealogien steht ein Gott, den die antike Mythographie nicht
kannte: Demogorgon - ein grammatischer Fehler, der zum Vater aller Gotter wurde; Boccaccio
nahm ihn unter Berufung auf Theodontius in sein Werk auf. In der mittelalterlichen Mythographie
begegnet dieser omindse Gott in dem schon erwahnten Ovidkommentar des 11. [-60-]
Jahrhunderts, in einem anonymen "Liber de natura deorum" aus der Zeit um 1180 und in den
Géttergenealogien am Anfang des "Fabularius" des Konrad von Mure von 1273" sowie in
Boccaccios Exzerpt aus unbekannten Schriften von Franceschino degli Albizzi und Forese dei
Donati. Aber Demogorgon findet sich noch in zwei weiteren Werken, die ganz eng an die
Ausgangsfrage nach der Herkunft der Struktur von Boccaccios Gottertraktat heranfiihren: in "De
Archana Deorum" von Thomas Walsingham (1. Jahrzehnt des 15. Jahrhunderts) und in der
"General Estoria” von Alfons des Weisen von Kastilien (er regierte 1252-1284)°.

Mit Boccaccios Werk hat die Mythographie des Thomas Walsingham® auRer der Kenntnis
Demogorgons gemeinsam, dal3 die Gottergenealogie im Anhang graphische Schemata enthalt,
die die verwandtschaftlichen Beziehungen der Gétter veranschaulichen (Abb.2 und 3)*.

Stammbaume haben ihre Heimat in der historischen Literatur, und es ist bekannt, dafd Boccaccio
in seiner Zeit in Neapel ausgedehnte historische Interessen [-61-] pflegte®. 1323 schloR am
neapolitanischen Hof unter Kénig Robert Paolino Veneto das "vielleicht universalste historische
Werk des Mittelalters"® ab - um 1329 oder kurz danach entstand Boccaccios Handschrift einer
erweiterten Fassung der Weltchronik des Paolino Veneto’. Wegen seiner Bebilderung der
synchronischen Tabellen mit Bildnisreihen zu den genealogischen Tafeln steht Paolinos Werk am
Anfang der Bilderchroniken®; und da Paolinos Weltgeschichte auch die menschliche Urgeschichte
von Adam und Eva, Uber Gotter und Heroen bis zu den zeitgendssichen Herrschern behandelte,
enthélt sein Werk auch die ersten figirlichen Gétterstammb&ume®.

! Die Géttergenealogie ist ein Selbstzitat aus Konrads "Novus Graecismus" (zwischen 1244 und 1250
entstanden).

% Vorneweg sei betont, da zwischen den Werken keinerlei Beziehung nachweisbar ist.

® Sie ist zum gréRten Teil eine Paraphrase und Allegorie von Ovids Metamorphosen nach dem Muster der
Ovidallegorese von Berchorius.

* Die Forschung hat sich fur diese Zeichnungen kaum interessiert. Vincenzo Romano hat in seiner Edition
von Boccaccios "Genealogie" die Stammbéaume nicht abgebildet, die Walsingham-Edition von Kluyve
unterschlagt den genealogischen Traktat mit seinen graphischen Schemata, der auf die
Metamorphosenauslegung folgt; ich verdanke eine Kopie aus der Handschrift 124, fol 146v-154v im St
John's College, Oxford, Frau Angela M. Williams. Meines Wissens hat sich zuletzt Wilkins 1925 mit
Boccaccios Stammbaumen beschéftigt.

® Boccaccios historiographischen Eifer hat Costantini 1979 dokumentiert.

® Brincken 1968, S.154;

" Costantini 1979, S.106; zu den Handschriften (dem Autographen, dem Widmungsexemplar, Boccaccios
Handschrift) s. Degenhart - Schmitt 1973;

® Degenhart - Schmitt 1973, S.35; s. auch Seznec 1940/1972, S.26ff, der mit Ms Egerton 1500 in British
Museum, London einsetzt, einer nach 1323 in Avignon entstandenen unvollstandigen provenzalischen
Ubersetzung der Weltchronik Paolinos; zu weiteren Bilderchroniken s. Degenhart - Schmitt 1968, Nr. 566-
620, S.573-621, besonders S.592.

® Schroter 1977, S.191f hat auf eine Ovidhandschrift im British Museum (Ms Add. 57529) hingewiesen, die
zwischen 1370 und 1378 wohl ebenfalls in Neapel entstand. Da sie aul3er der illustrierter Gotter- und
Heroengenealogie auch die Bildnisreihen historischer Herrscher und Pépste aufweist, wird man wohl
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Doch weder bei Boccaccio noch bei Walsingham sind die Stammb&aume mit Kopfbisten der Gotter
und Heroen illustriert, es sind vielmehr rein graphische, unfigirliche Schemata. Kreise mit
eingeschriebenen Namen, verbunden durch Doppellinien organisieren [-62-] Thomas
Walsinghams Gotterstammbaume - nach dem gleichen Muster sind die einzigen alteren profanen
Stammbaume im "Chronicon universale" des Ekkehard von Aura (Anf. 12. Jhd.) angelegt®.

Boccaccios Schema hingegen ist ein anderes: An der Spitze jedes Stammbaumes (jeweils zu
Beginn eines Buches) ist in einen Kreis der Name einer Gottheit geschrieben; von diesem Kreis
geht der Stamm aus, der sich zu kleineren Kreisen ausweitet, und sich in Blatter und Aste
verzweigt, die wiederum zu kleineren Kreisen und Blattern fihren; jedes Blatt und jeder Kreis
enthalten Namen, wobei in die Kreise Gétter geschrieben sind, deren Nachkommenschaft in dem
betreffenden Stammbaum verzeichnet sind, in die Blatter hingegen solche, fir die dies nicht
zutrifft. Dal’R Boccaccio die Struktur der Stammbé&ume entsprechend seinen speziellen
Bedirfnissen gestaltet hat, ist offensichtlich, daf? er dazu in der Lage war, laf3t sich bei seiner
Liebe zu graphischen Elementen verschiedener Art, die aus seinen Handschriften bekannt ist?,
leicht vermuten.

Wilkins wies 1925 die Vermutung von Hortis (1879) als unbegriindet zurtick, dal3 Boccaccio die
Stammb&ume in den "Collectiones" von Paolo da Perugia kennengelernt habe +-doch die
Vermutung von Hortis 13t sich stiitzen, wenn man statt an Paolo an Theodontius als Quelle denkt.
Denn Boccaccios Demogorgon begegnet auch in einem nichtmythographischen Werk,
auffalligerweise ist es eine Weltgeschichte: in der "General Estoria”, die Alfons der Weise von
Kastilien zumindest ab 1275 bis zu seinem Tod 1284 in Arbeit hatte. "Die General Estoria (beruft
sich dabei) fast stets auf eine bislang noch nicht identifizierte Quelle, deren Titel in seiner am
ausfuhrlichsten zitierten Form (Gen. Estoria 1l 106a) identisch ist [-63-] mit dem ... (des)
mythologischen Kompendiums Boccaccios: Libro de las generationes de los dioses de los
gentiles™. Die auffallige Ubereinstimmung der Etymologien von "Demogergon"” bei Alfons und
"Demogorgon” bei Boccaccio bewegte schon Lida de Malkiel zu dem Versuch, dem "Libro de las
generationes de los dioses de los gentiles" Theodontius als Autor zu geben®. So kénnte
schlie3lich die Frage nach der Herkunft der Struktur von Boccaccios Gottertraktat mit der
Vermutung beantwortet werden: Sowohl hinsichtlich der Organisation des mythographischen
Materials in der Form einer Genealogie als auch im Hinblick auf das Einbeziehen historischer
Angaben, die Boccaccios Werk so aufféllig von den mittelalterlichen Mythographien unterscheidet
und ihm den euhemeristischen Grundzug verleiht, kbénnte der Bekanntschaft mit dem Werk des
Theodontius entspringen, zu dem sowohl der Titel, als auch die Stammbaume, als auch die
Eingangspassage Uber Demogorgon weisen; zumindest aber ist Paolo da Perugia fur die
Ausbildung des Ordnungsinstrumentes Genealogie im mythographischen Werk Boccaccios von
allergro3ter Bedeutung.

annehmen kdnnen, Ovids "Metamorphosen” seien hier eher als Weltgeschichte verstanden denn als
Mythographie.
Zu genealogischen Reihen in Metamorphosenhandschriften s. Rosa 1955, S.227.

! Ekkehards "Chronicon" ist eine Uberarbeitung der 1099 abgeschlossenen Weltchronik des Frutolf von
Michelsberg.

% Costantini 1973, S.58 n.1;
® Niederehe 1969, S.167;
* Lida de Malkiel 1958-59, S.120; Niederehe 1969, S.167 zur Etymologie;
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6. b) Mythographie und Historiographie

Um Goétter gleichen Namens zu unterscheiden, bietet es sich an, auf biographisch eindeutige
Merkmale, chronologische oder genealogische Kriterien zuriickzugreifen. Boccaccios
Genealogieverstandnis ist historiographisch abgestitzt, und so fuhrt ihn seine mythographische
Aufgabe zur Wiederaufnahme der euhemeristischen Mythendeutung in die Praxis der
Mythographie. Befriedigt werden die Erwartungen, die hier [-64-] wachgerufen werden aber erst
durch die Entdeckung Diodors in der Renaissance.

Fur die Erzéhlung von Bacchus, dem Sohn der Semele und des zweiten Jupiter (V 25) griff
Boccaccio zuerst auf die in Ovids "Metamorphosen" geschilderte Geburtsgeschichte zurtick,
beschrieb dann das Gefolge des Bacchus nach der "Thebais" des Statius, referierte die vielen
Beinamen nach Ovid, Albericus (=-Myth. Vat. 1), Lactantius und Servius und gab abschlie3end
die Beschreibung des Gottes ebenfalls nach Albericus. Dann ging Boccaccio an die Deutung.

"Mehrere andere Dinge sind auch davon mitgeteilt worden, aber weil nicht alles, was
interessiert, in Erfahrung zu bringen war, werden wir das, was auffindbar ist, ansehen.
Zunachst folglich und vor allem scheint fir die Historiographen festzustehen, dal3 der
Mensch Dyonisius von Zeus und Semele geboren wurde, und besonders, dafl? es tber
seine Zeit unter den Alten eine groRe Meinungsverschiedenheit gab. Von denen nannten
ihn die einen Dyonisius, die anderen Vater Liber; und weil nicht feststeht, wessen Jupiters
Sohn er war, schreibe ich ihn dem zweiten Jupiter zu, weil dessen Zeitpunkt besser mit
dem zweiten (Jupiter)' tibereinstimmt als mit irgend einem anderen. Es duRert namlich
Eusebius in seiner Chronik die Meinung, dal} wahrend Danaos Argos regierte, Dyonisius in
Indien Nysa gegriindet und nach seinem Namen benannt habe, und dal’ er in der selben
Zeit in Indien eingefallen sei, und dal3 in seinem Heer Frauen gewesen seien, Bacchen
genannt mehr ihrer Wildheit als ihrer Tapferkeit wegen und das sei um das Jahr 1729 nach
Anfang der Welt geschehen. Etwas spéter sagt der selbe Eusebius, dalR wahrend Danaus
Argos regierte, [-65-] Cadmus Theben regierte, von dessen Tochter Semele Dyonisius
geboren wurde, das ist Vater Liber, was sich seiner Chronologie entsprechend in den
Jahren 1766 abgespielt haben muf3. Nicht viel spéater sagt er, dal3 im 35. Jahr des
Argiverkonigs Lycaeus Dyonisius, der auf lateinisch Vater Liber genannt wird, von Semele
geboren wurde, was sich im Jahr 1814 zu ereignen schien. Hierauf folgt unmittelbar, daf3
wahrend der Herrschaft des Acrisius Uber die Argiver Dyonisius (d.h. Vater Liber), der
gegen die Inder kampfte, die Stadt Nysa nahe am Indus griindete, was sich 1870 abspielte.
Wie grol3 der Unterschied der Zeiten ist, die von Eusebius aus den Kommentaren der Alten
gesammelt worden waren, kann leicht eingesehen werden. Unsere Aufgabe aber ist es,
durch Vermutungen einzuschéatzen, welche Zeit von den genannten mit grol3erer
Wahrscheinlichkeit dem Zeitalter des Bacchus zugewiesen werden kann. Ich aber glaube -
ohne hier jetzt Grinde zu nennen - dal} die Zeit des Bacchus noch friiher anzusetzen ist,
oder zumindest die nachst folgende, und daf? er in jener Zeit geboren sei, von der seine
Taten berichtet werden. Aber nach AbschluR3 dieser sorgféltigen Untersuchung wenden wir
uns der Dichtung (figmenta) zu."

Doch etwa spater tragt Boccaccio noch die Notiz des Orosius nach:

"Liber unterwarf Indien, trankte es mit Blut, flllte es mit Mord an, besudelte es mit seinen
Begierden. Dabei handelte es sich um ein Volk, das bisher keinem Menschen unterworfen
und mit einer den Haussklaven eigenen Ruhe zufrieden war."

! Boccaccio unterscheidet nicht nur verschiedene Bacchi, sondern auch verschiedene Jupiter; sie werden in
der Reihenfolge ihrer Geburt durchnummeriert.
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Wie unkonventionell Boccaccios Verfahren war, zum Zweck der Mythographie bei Historikern nach
Auskunft Gber die antiken Gotter zu forschen, d.h. letztlich der relativen Undurchlassigkeit zweier
Textgattungen [-66-] (Historiographie und Mythographie) ein Ende zu setzen, soll am Beispiel des
fast 100 Jahre alteren, 1273 abgeschlossenen "Fabularius" des Konrad von Mure gezeigt werden.

Der Untertitel (falls er wirklich von Konrad herrtihrt und nicht eine Zutat der Inkunabel um 1470 ist)
"Repertorium vocabulorum exquisitorum oratorie poesis et historiarum" kiindet ein
enzyklopadisches Nachschlagewerk an, das in der Tat Literaturwissenschaft, Literaturgeschichte,
Geschichte, Legende und Mythologie umfal3t. Es scheint verstandlich, dal’ Konrad in die
vorangestellte kurzgefalRte Weltgeschichte, die in der Hauptsache die Incidentia des Petrus
Comestor, d.h. die Ereignisse der Weltgeschichte im aul3erjudischen Raum referiert, keine
Materialien aus der Literatur einarbeitete. Doch dal3 er in seinem mehrseitigen Kapitel "Bachus"
(fol. 49v-50v) nur an der aus dem Mythographus Vaticanus 1l zitierten Stelle tiber das
Libyenabenteuer des Bacchus den Hinweis auf den Indieneroberer gerade nur mitzitiert, obwohl er
doch tber mehr verfugt, halte ich fur einen Vorfall, den es zu bedenken gilt.

Das Desinteresse der Mythographie bis Boccaccio an dem historischen Indieneroberer Bacchus
ist vorrangig keine Frage des Quellenmaterials; es ist vielmehr eine Frage der Funktion
mittelalterlicher Mythographie.

Grundkenntnisse der antiken Mythologie waren im Mittelalter Voraussetzung fur das Verstandnis
sowohl der Kirchenvéter als auch der heidnischen Autoren, die als Paradigmata korrekten Lateins
ins christliche Bildungswesen iibernommen worden waren’.

In der ersten, der Grundwissenschaft der artes liberales, der Grammatik, war den heidnischen
Schriftstellern der Platz angewiesen worden. Das Grammatikverstandnis umfaf3te "richtigen
Sprachgebrauch und Dichtererklarung" (Quintilian) und zur Erfullung [-67-] dieser Lehrabsichten
tritt neben die Lexikographie die Mythographie als Literatursparte?.

Zwei der fur die mittelalterliche Mythographie hochbedeutenden Quellenwerke sind selbst
Erklarungen von Dichtungen: die Kommentare des Grammatikers Servius zu Vergils Werken und
der Kommentar des Lactantius Placidus zur "Thebais" des Statius; und die mythographischen
Werke wurden ihrerseits wieder Quellenblcher zur Dichterkommentierung: ein Blick in den
Kommentar des Arnulf von Orleans (12.Jhd.) zu Lucans "Pharsalia" oder den anonymen
mythologischen Kommentar aus dem 14. Jahrhundert zur "Achilleis" des Statius fuhrt diese
Verwendung vor Augen®.

In den Texten antiker Dichter sind mythologische Anspielungen, die nur Uber ein euhemeristisches
Verstandnis aufzuschlielen wéaren, eine Seltenheit, wenn sie aber vorkommen, wie z.B. bei Horaz
(epist.ll 1), so sind sie nur aus der ganzen Textpassage zu verstehen, der die zumeist

's. Bezold 1922;

2 Quintilian, Institutio oratoria | 4,2: Haec igitur professio (der Grammatiker), cum brevissime in duos paratis
dividatur, recte loguende scientiam et poetarum enarrationem" s. Curtius 1948, S.52.

Auch bei dem groR3en Renaissancepadagogen Guarino Guarini da Verona, der seine Lehrmethode im
direkten Rickgriff auf Quintilian entwickelte, bleibt die Vermittlung mythologischer Kenntnisse Gegenstand
des Grammatikunterrichtes (anhand der reformierten Lektiire von Vergil, Statius (Thebais), Ovid (Fasti,
Metamorphosen)) s. Sabbadini 1896, S.35-37, Sabbadini 1920, S.40-44.

® Fur die Kommentare zu Statius' "Achilleis” kann man dies anhand dreier Versionen tberblicken: Clogan
(Statius (G)) edierte den im 9. Jhd. entstandenen Grundkommentar, Jahnke (Statius (E)) eine spatere
interpolierte Fassung, Speranza (Statius (H)) eine Trecentoversion.

Zu den Methoden der Dichterkommentierung s. Maier 1980, S.416-433.
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angewandte Wort-fur-Wort-Kommentierung gar nicht beizukommen versuchte; und solange man
Poesie gegen den Vorwurf der Laszivitat +-den Generalvorwurf gegen die Dichterlektiire im
Mittelalter - verteidigen muf3, ist Mythologie sowieso nur als Allegorie zu rechtfertigen. [-68-]

Daneben ist zu bedenken, dal3 die ebenfalls in enger Beziehung zur Grammatik stehende
Lexikographie fiir "Bacchus" eine sehr einfache Sachinformation bereithielt: Bachus id est vinum®.
Der Sachverhalt, der hinter dieser Erlauterung steht, ist weniger der gelegentlich auch in
Glossaren beigefiigte Gedanke, daf3 es sich hier um den Namen dessen handle, der, wie die
Dichter sagen, den Wein erfunden habe; es ist vielmehr die Redefigur der Metonymiez, fur die
Cicero (De orat. 11l 4,167) mit seinem "...'Liberum’ appellare pro vino..." den locus classicus bietet;
gehorte doch auch die Lehre von den Redefiguren zu den Gegenstanden der Grammatik.

Der Petrarca-Freund Boccaccio ist der erste nachantike Mythograph, der den historischen
Bacchus wiederfindet und ihn der Mythographie wiedergibt. Voraussetzung seines
Quellenstudiums, das ihm diesen neuen Aspekt erschlief3t, war eine gewandelte Einstellung zum
antiken Mythos mit ihren materialen und methodischen Konsequenzen®.

Die Beschreibung der heidnischen Gotter in Petrarcas "Africa” (Ill 138-264; verf. 1338-43) spielt in
der Geschichte der Mythographie im Mittelalter die Rolle des Grenzsteines: Sie ist die erste von
jedweder Allegorisierung freie Darstellung der Gotter. Noch sind diese nicht Handlungstrager,
sondern werden nur als Bilder im Palast des Syphax beschrieben, aber [-69-] sie sind da um ihrer
selbst willen und nicht von Gnaden der Moral®.

Aus dieser Uberzeugung vom Eigenwert der antiken Mythen lebte auch Boccaccios Sammeleifer,
durch den der Mythographie eine enorme Masse bisher ungenutzter Mitteilungen zugefihrt wurde.
Aber Boccaccio geht es nicht einfach um die quantitative Vermehrung des Materials, sein
Anspruch wachst von den Wurzeln der Renaissance her: Wiederbelebung ist das Schlagwort.

Im Prooemium zum 1. Buch entwickelt er das Programm seiner mythographischen Schrift: Er
wolle die Trimmer des gestrandeten und zerborstenen Schiffes der antiken Mythologie in seinen
"Genealogie deorum" sammeln und - wie Aeskulap den zu Tode geschleiften Hippolyt - zu neuem
Leben erwecken®.

Doch so sehr auch die Ausweitung des Quellenhorizontes Dienst an der antiken Mythologie um
ihrer selbst willen ist, Boccaccio hat mehr im Sinn. So benutzt er das Bild vom Schiffswrack zur

! S0 in den Glossarien (A), (B), (C); gelegentlich tritt der Satz hinzu "et pro u<i>no quem a libero pater
inuentum fuisse poetae fingunt" ((A), Bd.V 170,16).

% wobei auch sie letztlich metonymia per inventorem ist.

® Starke euhemeristische Spuren finden sich auch in anderen Werken Boccaccios, z.B. in "De mulieribus
claris" (um 1362): Ops, Juno, Minerva, Venus etc. als Kdniginnen.

* Leube 1960; Panofsky 1930, S.15f; In Boccaccios fast gleichzeitiger "Elegia di Madonna Fiammetta”
(1344) greifen die Goétter dagegen in die Erzdhlhandlung ein - Boccaccio ist in diesem Punkt unbefangener
als Petrarca (Leube 1969, S.158-163 und 162 n.107).

. non aliter quam si per vastum litus ingentis naufragii fragmenta colligerem sparsas, per infinita fere
volumina deorum gentilium reliquias colligam, quas comperiam, et collectas evo diminutas atque semesas
et fere attritas in unum genealogia corpus, quo potero ordine, ut tuo fruaris voto, redigam" (Boccaccio (A),
S.7, 29-34).

Boccaccio als Aesculap ((A), S.9, 30-34): "... qui inter confragosa vetustatis aspreta et aculeos odiorum
membratim discerptum, attritum, et in cineres fere redactum ingens olim corpus deorum procerumque
gentilium nunc huc illuc collecturus et, quasi Esculapius alter, ad instar Ypoliti consolidaturus sum."

In der Darstellung dieser programmatischen Stelle folge ich Guthmuiller 1983, S.132.
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Beschreibung des Zustandes der antiken Mythologie nicht nur am Anfang der eigentlich
mythographischen Blcher, sondern er [-70-] greift es nochmals auf, als er in den beiden
poetologischen SchluBbiichern sein gesamtes Unternehmen verteidigt®.

Hier legt er die Wurzel seines Interesses blof3: die Rehabilitierung der Dichtung als einer der
Erkenntnis dienenden Wissenschaft, d.h. als spezielle Ausdrucksform von Wahrheit. Diese aus
der notwendigerweise bildhaften Sprache des universell gebildeten Dichters genulRvoll zu
erschlieen, das ist das Ziel der Dichterlektiire; und die Deutung der Mythen in seinen
"Genealogie Deorum" sind das Beweismaterial®.

Doch die Weise, in der Boccaccio das Thema der Mytheninterpretation angeht, ist grundséatzlich
verschieden von mittelalterlichen Deutungsverfahren. Zwar unterscheidet auch Boccaccio mehrere
Sinnebenen wie die exegetische Tradition des Mittelalters; doch die hatte die Fabel hinter der
Deutung verschwinden lassen, ihr die Identitat geraubt, um die es Boccaccio geht. Im Ruickgriff auf
die Deutungsverfahren des Heiden Varro (Augustinus hat sie Uberliefert) gewinnt Boccaccio zwar
ebenfalls die Deutungsmdglichkeiten des sensus historialis, sensus naturalis und sensus moralis;
aber er vermag dadurch das Wissen der antiken Dichter zu umreil3en als ein sakulares Wissen,
das die Geschichte, die Natur und die innerweltliche Moral betrifft, und das daher nicht im
allumfassenden Corpus christlicher Heilswahrheiten austauschbar wird und jede Kontur verliert®.
[-71]

Die Neubestimmung von Funktion und Stellenwert der Mythographie mit ihren Konsequenzen fir
den Umgang mit dem Uberlieferungsgut sicherte im Zusammenspiel mit der zunehmenden
Kenntnis antiker Literatur dem historisch verstandenen Bacchus einen Platz im Bewul3tsein der
frihen Neuzeit. Genulgte einem mittelalterlichen Sachworterbuch (das auch in der Renaissance
noch viel benutzt wurde) wie dem 1286 verfaldten "Catholicon" des Johannes Balbus die Angabe
"Bacchus dicit deus vini"*, so gab der "Elucidarius carminum et historiarum vel Vocabularius
poeticus (continens fabulas, historias, provincias, urbes, insulas, fluvios et montes illustres)...",
Deventer 1498 des Hermann Torrentinus die Erklarung, Bacchus sei der Sohn Jupiters von
Semele, habe im Krieg die Inder besiegt, den Gebrauch des Weines gelehrt und sei auch Gott des
Weines genannt worden.

Noch deutlicher zeigt ein zweiter Fall die veranderte Situation an: Als Nikolaus Flament seine
Bearbeitung des "Fabularius" des Konrad von Mure (1273) im Jahre 1513 in Paris zum Druck
brachte, hatte er es fir nétig befunden, dem Stichwort "Dyonisius" eine Erganzung beizugeben.
Konrad hatte nur geschrieben, dal3 Dyonisius auch Bacchus genannt werde und hatte unter
"Bacchus" Informationen aus dem Mythographus Vaticanus Il, Ovid und Horaz gegeben. Da aber
auch sie keinen Hinweis auf Bacchus als historische Person boten, erganzte Flament, der Name
"Dyonisius" leite sich von dem Ort Nysa her, an dem Bacchus aufgezogen worden sei ("Dyo-nisi"
von "deus nisi" (=-Nysa)). Nach Diodor habe er den ganzen Erdkreis befriedet und kultiviert, auch
den Weinbau gelehrt, und ihm zu Ehren seien die Trieterica, ein alle drei Jahre stattfindendes
Fest, eingerichtet worden. [-72-]

! Vorwort zum 14. Buch, in Boccaccio (A), S.680.

%s. Buck 1977; zu den Vorarbeiten der Platoniker des 12. Jahrhunderts s. Dronke 1974, S.1ff, speziell zu
Boccaccio S.27, n.3.

% Schon Allen 1970, S.216 hat die Bedeutung Varros fur Boccaccios Deutungsverfahren bemerkt, pragnant
herausgearbeitet jedoch hat es Guthmdller 1983, S.137f. Jede Lektire des Augustinuskommentars von
Trevet und Waleys lehrt die Faszination, die Varros (und Augustins) Verfahren der Mytheninterpretation
schon auf diese gut eine Generation vor Boccaccio wirkenden Gelehrten ausitibte.

“ et ponitur quandoque pro ipso vino et producit primas. unde Cato: cum venere et bacho lis est. sed
juncta voluptas" (Disticha Catonis IV 30); zu weiteren Angaben iber Bacchus muf3 man "Liber" und "Lieus"
nachschlagen.
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Boccaccios Integration der euhemeristischen Mytheninterpretation in die Mythographie war in
doppelter Hinsicht bedeutungsvoll: So hat er einmal die euhemeristische Deutung klar als Aufgabe
gestellt und in Ansétzen Lésungen gegeben, aber erfullbar war diese erst in der Renaissance
durch die Wiederentdeckung des antiken Mythographen und Historikers Diodor; und durch die
Integration des dritten Zweiges der Mythendeutung in die Mythographie hat Boccaccio fur die
Konkurrenz eines historischen und eines allegorischen Bacchusbildes in der Renaissance die
Voraussetzung geschaffen.

7. Diodor in der Renaissance

Diodor (1. Jhd. v. Chr.), den Flament als Quelle herangezogen hatte, war die wichtigste Autoritat
fur den historisch gedeuteten Bacchus in der Renaissance; zugleich I6ste er mit seiner positiven
Wertung der friedvollen und segensreichen Herrschaft des Bacchus das negative Werturteil des
Orosius ab, das Boccaccio wiedergegeben hatte, Bacchus der blutriinstige Schléachter, habe
Indien mit seinen Lastern besudelt.

Die Luge des Orpheus

"Die Nachricht, dafR jener Gott (Dionysos) zu Theben in Bootien geboren und ein Sohn des
Zeus und der Semele sey, erklaren die Agypter fiir grundlos. Orpheus hatte namlich (so
erzahlen sie) bei seinem Aufenthalt in Agypten die Weihen empfangen und an den
Bacchischen Mysterien teilgenommen; nun versetzte er aus Gefalligkeit gegen die
Cadmeer, bei denen er beliebt und geehrt war, die Geburt des Gottes in ihr Land... Die
Gelegenheit, welche sich dem Orpheus darbot, die Geburt und die Verehrung des Gottes
zu verlegen war diese. Cadmus, aus dem agyptischen Theben gebiirtig, hatte mehrere
Kinder. Eine seiner [-73-] Tochter, Semele, wurde von einem Unbekannten verfihrt und
schwanger, nach Verflu3 von sieben Monaten gebar sie ein Kind von der Gestalt, wie sich
die Agypter den Osiris vorstellen. Solche Kinder kommen gewdhnlich nicht lebendig zur
Welt, sey es nun, weil dies wider den Willen der Gotter, oder weil es gegen die Ordnung
der Natur ist. Als Cadmus erfuhr, was geschehen war, liel3 er, eines Orakels eingedenk,
das ihn die Gebrauche der Vater bewahren hiel3, das Kind in Gold einfassen, und, als ob in
ihm Osiris unter den Menschen erschienen ware, die ihm geblihrenden Opfer darbringen.
Als Vater gab er Zeus an, sowohl um den Osiris zu verherrlichen, als von der verfihrten
Tochter die Beschimpfung abzuwenden. Daher verbreitete sich auch unter den Griechen
die Sage, des Cadmus Tochter, Semele habe dem Zeus den Osiris geboren. In der
Folgezeit kam Orpheus, durch seinen Gesang und seine Kenntnis von
Religionsgebrauchen und Lehren unter den Griechen hochberiihmt, als Gast zu den
Cadmeern nach Theben, wo ihm ausgezeichnete Ehre widerfuhr. Mit der gyptischen
Gotterlehre vertraut, setzte er die Geburt des alten Osiris in eine spatere Zeit, und fuhrte,
den Cadmeern zu Gefallen, neue Mysterien ein, bei welchen man den Eingeweihten lehrte,
Dionysos sei ein Sohn des Zeus und der Semele..." (I 23,2-7).

Diodor hat es als seine Aufgabe aufgefalit, solche Verzerrungen in der alten und uralten
Menschheitsgeschichte aufzuklaren. Er unterschied daher, in der Absicht, der Uberlieferung
gerecht zu werden (vgl. 1l 74,3) drei Dionysoi, einen agyptischen, einen indischen und einen
griechischen, wobei die Griechen und die Libyer wiederum mehrere Dionysoi kennen.

"Den Anfang will ich mit Dionysos machen, nicht nur weil er dem héchsten Altertum
angehort, sondern auch, weil er sehr gro3e Verdienste um das menschliche Geschlecht
erworben hat. Es ist in [-74-] den vorigen Bichern bemerkt worden, daf3 einige auswartige
Volker sich diesen Gott als Stammverwandten zueignen” (IV 1,6).
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1. Der agyptische Dionysos - Osiris

"Die Agypter halten den Gott, der bei ihnen Osiris heilt, fiir denselben, den die Griechen
Dionysos nennen. Nach ihrer Sage hat er die ganze Welt durchwandert, den Wein
erfunden und die Menschen Reben pflanzen gelehrt, und zum Dank dafir ist ihm
einstimmig die Unsterblichkeit zuerkannt worden" (IV 1,6-7). "Osiris war selbst ein Freund
des Feldbaues; er war im gliicklichen Arabien erzogen, in Nysa, nicht weit von Agypten;
darum erhielt er bei den Griechen, die aus dem Namen seinen Vaters Zeus und dem
dieses Ortes zusammengesetzte Benennung Dionysos... Osiris entdeckte bei Nysa den
Weinstock, und erfand dann auch die Behandlung dieses Gewéchses; er war der Erste,
welcher Wein trank, und die anderen Menschen den Weinbau lehrte und den Gebrauch
des Weins, wie auch die Bereitung und Aufbewahrung desselben” (1 15,6-8). "Da Osiris
ruhmbegierig und wohltatig war, brachte er ein groRes Heer zusammen, in der Absicht die
ganze Welt zu durchwandern, und alle Menschen die Weinpflanzung und den Bau des
Weizens und der Gerste zu lehren. Denn er hoffte, wenn er der Verwilderung der
Menschen ein Ende machte, und sie an eine mildere Lebensweise gewbhnte, so wiirde
ihm um dieses wichtigen Verdienstes willen géttliche Ehre zu Theil werden” (1 17,1-2).
"Wahrend er in Athiopien war, wurden ihm die Satyrn vorgefiihrt, eine Vélkerschaft, die an
den Huften behaart sein soll; denn Osiris lachte gern und war ein Freund der Tonkunst und
des Tanzes. Darum hatte er auch eine Gesellschaft von Musikern um sich, darunter neun
Jungfrauen, welche gute Sangerinnen und auch sonst gebildet waren, dieselben, die bei
den Griechen die Musen [-75-] heissen... Die Satyrn nun, die sich zu Tanz und Gesang,
wie zu jeder Art von Spiel und Belustigung eigneten, wurden auf die Wanderung
mitgenommen. Denn Osiris war nicht kriegslustig und wollte Niemand in Schlachten und
Gefahren treiben; er wurde ja als Wohltater von jedem Volk wie ein Gott aufgenommen” (|
18,4f). (Nachdem er den Nil mit Schleusen und Dammen versehen hatte)... "setzte er seine
Wanderung fort, durch Arabien, am rothen Meere hin, bis zu den Indern und an die Grenze
der Welt. Er grindete auch in Indien viele Stadte; eine darunter nannte er Nysa, um ein
Andenken an die in der Gegend Agyptens gelegene Stadt, in welcher er erzogen war,
zurlickzulassen. In dem Indischen Nysa pflanzte er Epheu... Er hat in jener Gegend noch
viele andere Spuren seines Aufenthaltes zurlickgelassen, welche die spéatern Inder
veranlafdten, Zweifel Gber die Abkunft des Gottes zu erregen, und zu behaupten, er
stamme aus Indien. ... Er durchwanderte noch die tbrigen Lander in Asien und fuhr dann
Uber den Hellespont nach Europa hertiber. In Thrakien tétete er den Lykurg... (und lehrte in
Makedonien und Attika den Landbau). So hatte Osiris endlich die ganze Welt
durchwandert, und sich um die Menschheit durch die Mittheilung der mildesten Friichte
verdient gemacht” (I 19,6-20,4).

2. Der indische Dionysos

"Ebenso behaupten die Inder, unter ihnen sei dieser Gott geboren, er habe die Kunst des
Weinbaus erfunden, und in der ganzen Welt den Gebrauch des Weines eingefuhrt" (IV
1,7). "Der Alteste (Dionysos) ist aus Indien geburtig. Er war der erste, der den Saft der
Rebe, die in diesem fruchtbaren Lande haufig wild wachst, ausprel3te, und die kdstliche
Beschaffenheit des Weines entdeckte. Ebenso pflegte er Feigen- und andere Obstbaume
mit der gehdrigen Sorgfalt, um [-76-] die Frichte derselben, deren ganze Behandlungsart
er angab, aufbewahren zu kénnen. Er hatte einen langen Bart... Dionysos zog mit einem
Heer durch die ganze Welt, um die Pflanzung der Reben zu lehren und das Auspressen
der Trauben in der Kelter... Zum Dank dafir widmete man ihm, nachdem er von den
Menschen geschieden war, géttliche Ehre" (11l 63,3-4). "Er starb in hohem Alter, nachdem
er 52 Jahre lang Konig von ganz Indien gewesen war. Es folgten ihm in der Regierung
seine S6hne, auf deren Nachkommen sich dann die Herrschaft ununterbrochen forterbte.
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Endlich, nach einer langen Reihe von Menschenaltern, l6ste sich das Reich auf, und die
einzelnen Staaten erhielten eine freie Verfassung" (l1-38,6).

3. Der griechische Dionysos

3.1 Der thebanische Dionysos - Sohn der Semele und des Zeus

Da Hera aus Eifersucht auf Semele sie dazu verfiihrt hatte, von Zeus zu erbitten, zu ihr in der
Gestalt zu kommen, in der er zu Hera komme, verbrannte sie im Blitzstrahl des Zeus und gebar
den Dionysos zu frih.

"Das Kind verschlo3 Zeus schnell in seiner Hfte, bis zum Verflul der Zeit, in welcher es
nach dem Lauf der Natur vollends zur Geburt reif wurde. Sodann brachte er es nach Nysa
in Arabien, wo es von Nymphen erzogen wurde... Es wurde ein Jingling von
ausgezeichneter Schonheit. Seine friheren Jahre brachte er bei Reigen und Weiberfesten
zu, unter Vergnugungen und Spielen aller Art" (Il 64,3-6). "Er hatte einen zarten Korper
und war auf3erst weichlich; durch seine Schonheit zeichnete er sich vor allen Andern aus,
und zur Wollust hatte er einen starken Hang" (1V 4,2). "Spater aber brachte er ein ganzes
Heer aus Weibern zusammen, das er mit [-77-] Thyrsusstaben bewaffnete, und zog mit
demselben durch die ganze Welt" (11l 64,7). "Auch jene vorziiglich gebildeten Frauen, die
Musen, machten die Wanderung mit. Sie muf3ten den Gott durch Gesang und Tanz und
durch andere schone Kinste unterhalten. Es begleitete ihn ferner auf seinen Ziigen sein
Jugendlehrer und Erzieher, Silenus, durch dessen Unterricht er zu den edelsten
Bestrebungen angeleitet worden war, und dem er einen grol3en Theil seiner Vorziige und
seines Ruhmes verdankte" (IV 4,3). "Er flhrte Satyrn mit sich, die ihm durch Tanze und
durch Tragtdien Unterhaltung und viel Vergniigen gewahrten. Wie die Musen durch
manchen edleren Genul3, welchen Dionysos ihrer herrlichen Kunst verdankte, so trugen
die Satyrn durch belustigende Spiele zur Erheiterung und Verschdnerung seines Lebens
bei. Er war es auch, der die Biihnenspiele einflihrte, Theater errichtete, und eine
Gesellschaft von Tonkinstlern stiftete” (IV 5,3-4). "Da <auf seinem Zug> fuhrte er die
Anstalten der Weihen ein, und machte diejenigen, welche die Gdétter verehrten und ein
rechtschaffenes Leben fuhrten, mit den Mysterien bekannt. Ferner stellte er tGberall
Festveranstaltungen an und Wettkdmpfe zwischen den Kinstlern. Die Streitigkeiten
zwischen Voélkern und Staaten wurden von ihm beseitigt, und an die Stelle der Unruhen
und Kriege trat durch seine Bemihungen Eintracht und allgemeiner Friede. Da sich nun die
Nachricht von der Erscheinung des Gottes Uberall verbreitete, und man zugleich hérte,
welchen wohltatigen Einflul? sein huldvolles Betragen gegen Jedermann auf die Milderung
der Sitten des geselligen Lebens hatte, so kam man ihm scharenweise entgegen und
empfing ihn mit groRer Freude. Nur wenige waren es, die aus Stolz und Frechheit ihn
verachteten, und ihm Schuld gaben, er flihre die Bacchantinnen nur zur Befriedigung
seiner Luste mit sich, und die Weihen und Mysterien dienten [-78-] ihm als Mittel, die
Weiber zum Ehebruch zu verfuihren. Allein solche Menschen muf3ten auf der Stelle bifzen”
(Pentheus, Myrrhanus, Lykurg) (Il 64,7-65,2). "Nachdem Dionysos die Frevler bestraft
hatte, wahrend er andere Menschen freundlich behandelte, hielt er bei seiner Ruckkehr
aus Indien auf einem Elefanten seinen Triumph in Theben. Der Zug hatte im Ganzen drei
Jahre gedauert, und das ist die Ursache, warum die Griechen das dreijahrige Fest feiern.
Aus einem so glanzenden Feldzug brachte Dionysos auch reiche Beute mit, und er ist der
Allererste, der im Triumph in seine Vaterstadt einzog" (Il 65,7-8)".

! Es gehort firr Diodor so sehr zu Dionysos, daf es nicht mehr eigenes erwihnt werden soll, er habe die
Pflege des Weinstocks und die Herstellung des Weines gelehrt (11l 63,1).
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3.2 Dionysos - Sohn der Persephone und des Zeus

"Es gibt auch eine Sage von einem anderen Dionysos, der viel friher gelebt haben und ein
Sohn des Zeus und der Persephone gewesen seyn soll. Er wird von einigen Sabazios
genannt. Seine Geburtsfeier und die Opferfeste zu seiner Ehre werden bei Nacht
begangen im Verborgenen, weil Schamgefihl die Vereinigung der Geschlechter begleitet.
Er soll mit vorziiglichem Verstande begabt gewesen sein..." (IV 4,1).

"Dieser war es, der zuerst Ochsen vor den Pflug spannte, statt daf3 friiher das Feld durch
Menschenhénde gebaut wurde. Er forderte den Ackerbau auch durch viele andere
sinnreiche Erfindungen, wodurch die Landleute mancher Beschwerden enthoben wurden.
Dafir weihten diese ihrem Wohltater géttliche Ehre und Opfer, und gern erkannten ihn alle
Menschen um seiner hohen Verdienste willen als einen Unsterblichen an. Die Maler und
Bildhauer gaben ihm Hoérner zum Abzeichen; sie [-79-] wollten damit theils seinen tapferen
Muth, teils die Erfindung des Pfluges andeuten, welche den Landleuten einen so wichtigen
Vortheil gewahrte” (I11-64,1+2)".

Diodors "Bibliotheca historica”, verfal3t zwischen 60 und 30 v. Chr., war dem lateinischen
Abendland im Mittelalter unbekannt; wie viele andere muf3te auch Diodors Werk auf die
Verbesserung der altsprachlichen Kenntnisse im Westen warten. Einzig in Sizilien (Diodors
Heimat), dem Brickenkopf mittelalterlicher Griechischkenntnisse, laf3t sich im 13. Jahrhundert ein
Diodorhandschrift nachweisen, die Johannes Grassus, ein kaiserlicher Notar aus Otranto,
griechisch, lateinisch und italienische glossierte. Wenige Jahrzehnte spéater gab es nur noch ein
Kloster als Enklave griechischer Bildung: Casole bei Otranto, dessen Bibliotheksbestdnde um die
Mitte des 15. Jahrhunderts durch das Eingreifen von Kardinal [-80-] Bessarion wiederum zum
Besitz einer nunmehr gewandelten abendlandischen Kultur wurden?.

Doch schon vorher wird wieder eine Diodorhandschrift erwahnt: 1424 hatte Giovanni Aurispa eine
solche aus Griechenland nach Florenz geschickt; ein weiteres Manuskript, das heute als Cod.
Laur. LXX 34 in Florenz liegt (lediglich lib., I, I, 1ll, Teile von lib. V), fertigte 1427 ein Grieche fur
einen Griechen: Chrysococces fur Garathon. Vor 1433 mul} sich ein Codex im Besitz Francesco
Filelfos befunden haben, denn in diesem Jahr erinnert er Ambrogio Traversari an diese
Handschrift; den Codex Laur. LXX 18 (2. Halfte lib I, 11, 1ll, Teile von lib. V) erhielt Filelfo
maoglicherweise von Theodorus Gaza. Doch erst als Papst Nikolaus V. bald nach seiner
Thronbesteigung 1447 Poggio (lib. I-V), Georg von Trapezunt (lib. XI-XIV) und Pier Candido
Decembrio (lib. XVI-XX) den Auftrag zur Ubersetzung Diodors ins Lateinische gab, wurde die
Lektlre von Diodors Weltgeschichte von der Voraussetzung griechischer Sprachkenntnisse
unabhangig.

! Nur erwahnen mochte ich die libyschen Versionen der Dionysossage, da die dort beschriebenen Dionysoi
meines Wissens in der Renaissance kaum eine Rolle gespielt haben, weder der Dionysos, Sohn des
Ammon und der Amaltheia (Auferziehung in Nysa, Titanenkampf; Il 68-73), noch der Dionysos, Sohn der
Semele und des Zeus (11l 74,2-3). Lediglich in den omindsen Genealogien des loannes Annius Viterbensis
und 1568 in der Mythographie des Natalis Comes (V 13, S.503-505) kommt der Sohn des Ammon und der
Amaltheia vor. Annius interessiert sich fur diesen unehelichen Spro3 Ammons, weil das uneheliche Kind von
Ammons Frau mit Saturn - Osiris - zugleich der Adoptivsohn dieses libyschen Dionysos ist und ihm zu
Ehren den Namen "Dionysos" als Beinamen angenommen hatte. Der Vater des Osiris, Saturn, aber regierte
programmgemaf auch Uber Italien (und Sizilien und Libyen); denn so wird die Verbindung perfekt, die
Osiris-Dionysos zu den Etruskern von Annius braucht.

% Allerdings muBten seine Bibliotheksschétze, die er 1468 Venedig vermachte, noch bis 1515 in Kisten
warten, bis sie endlich 6ffentlich zuganglich wurden (Sicherl 1976, S.67f).
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Wie Poggio in einem Brief mitteilt, hatte er seine Ubersetzung der ersten funf Biicher (von ihm
aber in sechs eingeteilt), die flr das Dionysosbild der Renaissance entscheidenden wurden, im
August 1449 abgeschlossen.

Wahrend der griechische Text erst 1539 in Basel gedruckt wurde, war die Poggiolbersetzung
schon 1472 in Bologna, 1476/77, 1481, 1493, 1496 in Venedig und 1531 in Basel verlegt worden;
seit 1526 waren auch italienische Ubersetzungen auf dem Markt, von denen die eine von M.
Francesco Baldelli direkt aus dem Griechischen Ubersetzt worden war, die zweite aber ein
Volgarizzamento der Poggio-Ubersetzung ist, die wenn, der Text mit der anonymen
Volgareubersetzung [-81-] im Cod. Magl. XXIII 46 der Biblioteca Nazionale in Florenz identisch ist,
dann ins 15. Jahrhundert zu datieren ware.

Doch die Wirkungsgeschichte Diodors setzt friiher ein. Mehr als 20 Jahre bevor eine Handschrift
seines Werkes im Abendland nachweisbar ist, tGibersetzte Leonardo Bruni eine Passage Diodors
Uuber den Fahrmann der Unterwelt, Charon, fur "De laboribus Herculis" von Coluccio Salutati
(zwischen 1383 und 1391 begonnen, 1405 abgeschlossen) - vermittelt hat den Text vielleicht
Chrysoloras.

Bruni und Salutati interessierten die mythographischen Informationen, bei Georgios Gemistos
Plethon aber trieb die Frage nach den Weisheitslehren in der Friihzeit der Menschheit die
Diodorlekture an. 1438 war der Grieche als einer der byzantinischen Gesandten auf dem
Florentiner Konzil zur Wiedervereinigung der griechischen und rémischen Kirche eingetroffen, sein
Auftreten hat Cosimo de'Medici zur Grindung der neoplatonischen Akademie zu Florenz
angeregt. Vor 1428 hatte der Grieche fiir seinen Kreis von Anhangern in Mistra auf der
Peloponnes sein Werk "Nomoi" - "Gesetze" geschrieben, das jedoch nur verstimmelt Uberliefert
ist. Ob er nun die Verschiedenartigkeit von ostkirchlichem und rdmischem Kult einerseits und von
Platonismus und Christentum andererseits durch einen alle Unterschiede transzendierenden
Glauben uiberbieten zu konnen meinte oder nicht!: Plethon vertrat die Auffassung, dafl3 eine
philosophische Theologie als Zentrum einer theokratischen Gesellschaft nur zu gewinnen sei,
wenn sie auf eine Denktradition zurlckgreife, die vor aller neuerungssuiichtigen Verzerrung liege.
Zoroaster und Platon waren die Instanzen dieser Suche nach den Wurzeln, in der sich die Liebe
zum Griechentum mit dem Willen zur moralischen Erneuerung paarte: ein Neuansatz sei nur
durch Aktualisierung des Uralten zu gewinnen. [-82-]

Einer der FUhrer zu den besten Lehren sei Dionysos, der Gesetzgeber der indischen Brahmanen,
den Plethon aus Diodor kannte. Zoraster aber ist er alteste Erklarer der richtigen Dogmen;

"... einige andere Gesetzgebungen konnten ihre guten Seiten haben, mehrere sind sogar
nicht ohne Bezug zu den Prinzipien von Zoroaster gewesen, sie sind jedoch fern von deren
Vollkommenheit geblieben. Solches sind die Gesetze der Inder und der Iberer, die beinahe
in die gleiche Epoche wie die von Zoroaster datieren... Was die Inder betrifft, so hat ein Tell
ihrer Gesetzgebung noch heute Bestand, und ihr Gesetzgeber nannte sich Dionysos oder
Bacchus. Aus der Fremde kommend eroberte er Indien, etablierte dort seine Herrschaft
und zivilisierte - wie man sagt - die Einwohner durch die Vernunft seiner Institutionen. Ein
anderer Bacchus, Sohn der Semele, viel spater geboren, muf3, was sein Wesen betrifft,
identisch gewesen sein mit dem ersteren, oder muf3 zumindest Nachahmer seines Lebens
und seiner Prinzipien gewesen sein: Alle beiden, was immer auch man davon weif3, seien

keine Krieger gewesen'.

! Zu dieser Frage s. Wind 1984, S.280-285.
2 Plethon (A), S.254f; Diodorexzerpte Plethons sind im Cod. Marc. gr. 406, fol. 94-114 erhalten.
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Kein Grieche, ein Italiener, der aber am byzantinischen Hof im 2. Jahrzehnt des Quattrocento
Griechisch gelernt hatte, war Francesco Filelfo (1398-1481). Wann er in den Besitz seiner heute
als Cod. Laur. LXX 18 in Florenz aufbewahrten Diodorhandschrift kam, ist unbekannt. Sicher aber
ist, daf3 er Diodors "Bibliotheka" vor 1443 gut kannte, als er bei den Visconti in Mailand seine
"Convivia mediolanensia" verfalite, ein Dialog nach dem Muster antiker Symposionliteratur. [-83-]

Sein Interesse an Diodors Bacchus ist dem Plethons verwandt, doch stellt er es unter eine eher
enzyklopadische Frage: welche Vdlker streiten sich Gber die Erfindung der Philosophie? Das
bemerkenswerteste aber an dem Textzeugnis ist die Verwunderung, die das neue Bacchusbild
Diodors hervorruft. Was der Grieche Plethon wie selbstverstandlich verwendet, ruft bei dem
Italiener, der in einer ganz anderen Tradition der Bacchusbewertung steht, Staunen hervor.

Nachdem Filelfo die Anspriiche der keltischen Druiden® auf die Erfindung der Philosophie
abgehandelt hat, wendet er sich den Gymnosophisten in Indien zu:

"Aber die Gymnosophisten, die man in Indien bewundert, stimmen dem keineswegs zu,
sondern sie selbst erzahlen namlich, daf? jene Philosophie von ihnen selbst sei. Die, die ihr
hohes Alter von Vater Liber selbst herleiten, dulden es nicht, daf? jemand ihnen
vorgezogen werde. Jener Mann war namlich nicht nur der Kriegstugenden wegen bertiihmt,
sondern auch seines geheimen Wissens (rerum occultarum) wegen und ein
herausragender Erforscher wunderbarer Erscheinungen. Uns war es erstaunlich, du
erinnerst dich, weil du den Dionysos mit Lob auszeichnetest mit Dingen, die den Krieg
betreffen und die Philosophie: aber ich bitte dich, sage, inwiefern ist er Philosoph? Gewil3,
weil er in ganz Europa und dann auch in Asien, zuerst bei den Indern, die er im Krieg
bezwang, den Besiegten Gesetze aufstellte und erlauterte. In dieser Zeit ndmlich hatten die
Inder aus Mangel an Stadten zerstreut in Dorfern gewohnt. Es ist sattsam bekannt, daf3
Vater Liber mit einem sehr grof3en und starken [-84-] Heer aus Europa eingedrungen, und
beinahe ganz Indien erobert worden sei. Denn man hat gehért, dal3 Fremde die
Gangariden wegen der Menge und der Gr63e der Elefanten nicht nur nicht besiegen
konnten, sondern es nicht einmal versucht haben, weder Dionysos, noch Hercules noch
Alexander, weil der Hitze wegen eine pestartige Krankheit im Heer ausgebrochen war."

Filelfo laft aus Diodor Il 38 den Bericht der Gebirgsbewohner Indiens folgen, wie Dionysos, der
einsichtvolle Heerfuhrer, der Situation Herr geworden sei, und nutzt mit Diodor die Nennung des
Ortes, an dem sich dies zutrug, um die Etymologie des Berges "Meros" auszubreiten und
dariiberhinaus eine kurzgefal3te Geographie Indiens anzuschliel3en. Dann kehrt Filelfo wieder zum
Bericht der Inder bei Diodor zurtick, der oben schon zitiert wurde, berichtet von den
zivilisatorischen MalRnahmen und der Vergéttlichung des Dionysos; die Bemerkung Diodors, das
Heer des Dionysos habe Cymbeln und Pauken als Kriegsinstrumente benutzt, weil die Trompete
noch nicht erfunden gewesen sei, wird zum Anlal3 eines Exkurses Uber dieses Instrument.
Entnervt I&Rt Filelfo nach einiger Zeit den Berichterstatter zum Thema zurtickrufen, der beteuert,
er rede von Liber, der zum Vorteil des Stadtewesens nicht weniger als der Kriegskunst 52 Jahre
Uber ganz Indien regiert habe und (jetzt wieder Diodor zitierend) seine Herrschaft auf seine Séhne
und deren Nachkommen fortgepflanzt habe.

Nach diesen friihen, eigenstandigen Einarbeitungen des Bacchusbildes Diodors in neue
Zusammenhénge geschieht der eigentliche Stol3 der Popularisierung dieses Bildes in der

! Filelfo (A), S.92ff; seine Quelle ist wohl auch hier Diodor (V 28, 31ff). Walker 1972, S.73 und 79 macht
aul3er einem kurzen Hinweis auf Ficino leider keine Angaben Uber die Rolle der Druiden in der prisca
theologia des Quattrocento.
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lexikographischen Literatur und, z.T. von ihr abhéngig, in der Kommentarliteratur der
Renaissance.

8. Bacchus in der wissenschaftlichen Literatur der Renaissance

"Gewaltig ist daher das Sakrament der lateinischen Sprache, gewaltig firwahr ihre
Gattlichkeit, welche bei den Fremden, bei den Barbaren und sogar bei den Feinden heilig
und gewissenhaft so viele Jahrhunderte hindurch bewahrt wurde, so daf3 wir Rémer nicht
so sehr daruber zu trauern brauchen, als uns vielmehr daran erfreuen und sie vor den
Ohren der ganzen Welt preisen missen. Zwar haben wir Rom verloren, haben das Reich
und die Herrschaft verloren - wenn auch nicht durch unsere Schuld, sondern durch die der
Zeit -, aber dennoch regieren wir durch die glanzende Herrschaft der Sprache in einem
grol3en Teil der Erde... Wer wifdte nicht, daR durch das Blihen der lateinischen Sprache
alle Studien und alle Bildung blihen, mit ihrem Verfall aber untergehen? ...Aber obwohl ich
mehr sagen mdchte, halt mich der Schmerz zurtick, es verwundert mich und zwingt mich
zum Weinen, wenn ich betrachte, aus welchem und in welchen Zustand diese Fahigkeit
herabgesunken ist... Tatsachlich namlich: je ungliicklicher die friiheren Zeiten waren, in
denen man keinen gebildeten Menschen finden konnte, um so mehr mul3 man unserer Zeit
gratulieren, in der, glaube ich, wenn wir uns noch etwas mehr anstrengen, schon bald die
Sprache Roms, fast mehr als die Stadt, - und mit der Sprache alle Wissenschaften -

wiederhergestellt sein werden™".

Lorenzo Valla hat 1444 den miserablen Zustand der lateinischen Sprache nicht nur beklagt, er hat
nicht nur zu Anstrengungen aufgerufen, ihn zu Gberwinden, sondern er hat selbst in seinen
"Elegantiae" einen [-86-] Beitrag zur Verbesserung des Lateinischen geleistet. Das Thema, das er
in den zitierten Zeilen des Proomiums zum ersten Buch der "Elegantiae" anschlagt, ist nicht allein
seines, sondern ein grof3es Thema der Renaissance; nicht nur des wissenchaftlichen Schrifttums,
sondern auch der zahllosen Schmahschriften, in denen grammatische und lexikalische Querelen
zwischen personlich verfeindeten Philologen mit fairen und unfairen Mitteln ausgetragen werden.
Nicht ganz 50 Jahre spater hat der Geschichtsschreiber Venedigs und Bibliothekar von S.Marco
Marco Antonio Sabellico (1436-1506) in dem kleinen Dialog "De latinae linguae reparatione” schon
eine Geschichte dieser Bemihungen um die Erneuerung des Lateinischen schreiben kénnen.
"Sabellicus gibt eine Art literaturgeschichtlicher Uberschau tiber die jiingste Vergangenheit der
humanistischen Bestrebungen ltaliens... Der Barbarensturm der Vélkerwanderung sei endlich
gewichen; nicht gewichen sei aber mit ihm die Entartung der Sprache, die starker denn je
eingerissen ware. Rom habe zum Teil seinen Glanz und seine Kultur wiedererlangt, aber nicht
seine urspringliche Sprache. Jetzt endlich beginne es, zum echten Latein zuriickzukehren; was
damals kaum einer von der Zukunft zu erwarten gewagt, daf3 die lateinische Sprache allen
Schmutz und alle Barbarei von sich schuttle, sei jetzt Wirklichkeit geworden. Der erste, der sie
wieder zu Ehren gebracht habe, sei Barzizza. Mit ihm hétten als Bahnbrecher die beiden Toscaner
Bruni und Poggio gewirkt. Der nachste, der sie durch seinen unglaublichen Eifer fast [-87-] Uber
troffen habe, sei Guarino gewesen, dann Pier Paolo Vergerio...".

! valla (B), Elegantiarum linguae latinae libri sex, Prooemium zu lib. I, p. 4; dt. von Werner Raith in Garin
1966, S.219-223;

% Ich kenne den Dialog selbst nicht und kann daher nur die Paraphrase von Gothein 1932, S.49f
wiedergeben; zur Datierung s. Mercati (Ultimi contributi) 1939, S. 13f. Eine allgemeine Wirdigung der
Bedeutung der Sprachreform fir die humanistische Bewegung und das humanistische Selbstwertgefiihl
findet sich bei Gombrich 1987, S.114-123 (Antike Regeln und objektive Kriterien. Von der Schrift- und
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Sabellicus stellt an den Anfang der Erneuerung der lateinischen Sprache Gasparino Barzizza
(1360-1430), Grammatiklehrer in Padua (1407-1421), Mailand und Pavia (1421-1430); aber er
nennt nicht das Instrument der Erneuerung: das Woarterbuch.

Barzizzas Lehrplan, den er nicht nur an der Universitat, sondern auch an seiner privaten
Grammatikschule befolgte, stand noch ganz im Rahmen des mittelalterlichen Curriculums; aber er
war der erste, der die Freiheiten, die dieses bot, im Sinn einer humanistischen Umpréagung der
Kurse nutzte. In einer bis dahin unbekannten Intensitat, Genauigkeit und Grindlichkeit (die auch
vor dem Handschriftenvergleich nicht Halt machte) studierte er mit seinen Schulern antike Texte
im Hinblick auf lexikalische und syntaktische Korrektheit®.

Zu diesem Zweck verfalidte Barzizza zwischen 1417 und 1421 (vielleicht 1418) zuerst fur die
Kinder des venezianischen Patriziers Daniele Vettori, die in seiner Privatschule untergebracht
waren, ein lexikographisches Werk, das er um 1421 fir Schiler héherer Jahrgénge erweiterte:
"De Orthographia”. Es gehort unter die lexikographischen Studien in Padua und dem Veneto seit
dem ausgehenden 14. Jahrhundert und weist Beziehungen auf zu den grammatischen Studien
[-88-] von Cristoforo Scarpa da Parma, einem Freund Barzizzas, von Vittorino da Feltre, der in
seiner Paduaner Zeit (1396-1415) wohl in Beziehung zu Barzizza stand, und von Guarino da
Verona, der 1416 in Padua war®.

Wahrend andere Humanisten in dieser Blutezeit der Worterbiicher Speziallexika zu verschiedenen
Autoren verfaten®, hatte Barzizza umfassendere Absichten. Seine Orthographie umfalite vier
Teile: orthographische Regeln, Wortlexikon, Uber den Diphtong, Zeichensetzung; das Wortlexikon
selbst ist (a) eine Wortliste fiir die orthographischen Regeln und (b) ein Worterbuch zur
Erweiterung des Wortschatzes aus [-89-] vielen Sachbereichen mit Erklarungen, Synonymen und
Etymologien.

Barzizzas Orthographie hatte einigen Erfolg im Quattrocento, aber ab der Mitte des Jahrhunderts
wurde sie durch das gleichnamige Werk von Giovanni Tortelli abgeltst. Wéahrend Barzizzas
Lexikon zum Stichwort "Bacchus" wirklich nicht mehr als eine Beschreibung der Orthographie gab,

Sprachreform zur Kunst der Renaissance: Niccolo Niccoli und Filippo Brunelleschi (1962), S.114-135 und
S.186-190).

! Zu diesem Komplex "Schule und Humanismus" s. Mercer 1979, S.1ff; Kristeller 1974-76, Bd.1, S.87-111
zur Blute des Humanismus innerhalb von Schule und Universitét;

% Deutlich vor 1406 verfa3te Folchino de' Borfoni, Grammatiklehrer in Cremona eine Einleitung in die
Orthographie mit Lexikon, die in zwei Handschriften (Ambrosiana, H.66 inf, fol. 57r-70r; L 25 sup. 64v-72r)
erhalten ist (Ghisalberti 1923, S.143-146). Um 1400 wurde in Verona eine anonyme Orthographia in vier
Bichern (mit Lexikon: lib. 2 und 3) verfal3t (Sabbadini 1900 und 1928). Christophorus Scarpa, Orthographia
et Guarini Veronensis opusculum de diphtongis, Mantua 0.J. (BM: 1A 30616) war mir nicht zugénglich. Die
Orthographie von Vittorino ist ohne Lexikon (Casacci 1926-27), mit Guarini verbindet Barzizza das Interesse
am Diphtong.

Ein zweites "Zentrum" orthographischer Studien in der 2. Halfte des Trecento war Florenz: seit Coluccio
Salutati 1355 eine Handschrift der Grammatik Priscians erworben interessierte er sich (wie fir andere
Fragen der Philologie auch) fur orthographische Fragen (Ullman 1963, S.108-111). Auch der Florentiner
Niccold Niccoli soll - dann schon in Quattrocento - eine Schrift "De orthographia” verfa3t haben (nach
Stadter 1984, S.761 wohl eher eine Wortliste als ein Traktat), und auch er hat sich mit dem Diphtong
beschéftigt.

® Guarino (um 1420-22) zu Servius, Maffeo Vegio zu den Digesten (1433), Antonio Curlo aus dem
Donatuskommentar zu Terenz (2. Halfte 15. Jhd), Raimondo Marliani ein geographisches Namenslexikon
aus Caesar (publ. Mailand 1477), s. Sabbadini 1896, S.53-58; weiters verfaldten Nestor Dionysius Avogadro
(Vocabularius, Mailand 1483), Antonio Mancinelli (Thesaurus, Rom 1490), Tortelli, Calepinus, Angelo
Decembrio, Crastonus, Buccardus, Maius und spater Stephanus Lexika und Vocabularien.
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hatte Tortelli Diodor eingesehen’ und unter dem Stichwort "Dyonisius" (nicht "Bacchus") seine
Kenntnisse dargeboten - bezeichnenderweise konserviert die lexikalische Tradition mit diesem
Stichwort die Herkunft ihres neuen Bacchusbildes. Mit der Popularitat des Lexikons von Tortelli
beginnt die Popularitat des Bacchusbildes von Diodor, und die Fulle des Materials ist nicht anders
anschaulich zu machen als dadurch, daf3 sie ausgebreitet wird; und zur Beurteilung der Wirkung
des so breiten Diodortextes mufd man die Kurzformeln und Rezeptionsstereotypen kennen.

Tortelli hatte nach einer Bemerkung tber Osiris-Dionysos Geschichten aus dem Leben des
Bacchus erzahlt, wobei ihm besonders die des Semelesohnes angelegen waren. Knapper und nur
deshalb ausgewogener war die Darstellung in dem 1475 erstmals verlegten und in finf
Inkunabeldrucken verbreiteten Lexikon des lunianus Maius ausgefallen, der die
landwirtschaftlichen Fachkenntnisse des Osiris hervorhob, der erwadhnte, dal? die Inder diesen
Osiris-Dionysos fir sich beanspruchten, der vom griechischen Dionysos aber die militarischen
Leistungen seines Heeres aus Bacchantinnen, den Musen und des Silen hervorhob und knapp
seinen Uppigen Lebenswandel im Frieden. Das wohl erfolgreichste Lexikon der Renaissance,
verfaldt von Ambrosius Calepinus und 1502 erstmals gedruckt, verzichtete auf eine
differenzierende Beschreibung der verschiedenen Bacchi. Ihre Genealogie war Calepinus gleich,
fur ihn gab es einen Bacchus, Sohn der Semele, der auch Dionysius, Liber, Osiris, [-90-] Priapus
und anders hiel3 +-viele Namen habe er gehabt. Dal3 er der Gott des Weines sei, steht klar am
Anfang des Kapitels, mehrere knappe Sétze widmete er dem Indieneroberer?.

Mit ihren z.T. umfangreichen Sacherklarungen vertreten die Lexika der Renaissance trotz ihrer
philologischen Orientierung die Funktion alphabetischer Enzyklop&dien; die eigentlichen
Enzyklopédien der Zeit sind von ihrer Benutzungsweise her nicht als Nachschlagewerke angelegt,
sondern entsprechend ihrer systematischen Gliederung auf die Wissensvermittlung nach
Sachgebieten®.

So hat Raffaelo Maffei da Volterra (1451-1522) in seiner 1506 in Rom erstmals gedruckten
thematisch gegliederten Enzyklopadie von 38 Blichern in Buch 33 eine ausfuhrliche Darstellung
des Dionysos oder Bacchus nach Diodor gegeben. Aufer umfangreichen etymologischen
Erlauterungen zu den Beinamen hatte er drei Bacchi unterschieden: einen Sohn des lupiter und
der lo, der in Bootien zur Welt kam, Indien eroberte und auf dem Elefanten triumphierte, und zum
Gedenken an dessen dreijahrigen Zug die Bootier die Trieteriden feierten; der zweite Dionysos ist
der bekannte Sohn lupiters mit Proserpina; der dritte Dionysos entstammt der Verbindung mit
Semele - Raffaelo erwéhnt sein Gefolge, Manaden, Satyrn, Silen®.

Gewissermallen als Spezialenzyklopéadie oder als Handbuch der gerade erst entstehenden
Altertumswissen[-91-] schaft verfal3te Flavio Biondo (1392-1463) als Pendant zu seinem
archaologischen Werk "Roma instaurata” in den Jahren 1453-1459 eine an den Institutionen
orientierte Darstellung der romischen Kultur, genannt "Roma triumphans". In den beiden ersten
Biichern handelt Biondo tber Religion, Gétter und Kulte der Rémer; seine Charakterisierung des
Bacchus konzentriert sich daher auf den Sohn der Semele +-was sollen auch die agyptischen,
indischen, griechischen, libyschen Dionysoi in dieser kulturkreisspezifischen Darstellung. Biondo,

! Wahrscheinlich hat er Poggios Ubersetzung benutzt.
% Unter dem Stichwort "Dionysius" gab Calepinus nur den Hinweis: "Dionysius dictus est bacchus".

Diese Angaben von Ambrosius Calepinus waren es, die im "Thesaurus linguae latinae" von Robertus
Stephanus (erstmals 1531 gedruckt), zur Grundlage des Bacchuskapitels wurden.

% 7.B. Altertumswissenschaft, Medizin, Philosophie; zur Systematik der Enzyklopadien s. z.B. Mittelstrass
1967, S.86;

* Maffei (A), XXXIII, fol. 354;
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der selbst kein Griechisch konnte, entnahm seine Charakterisierung des rdmischen Bacchus
(Sohn der Semele) Poggios Diodorubersetzung. Nach einer kurzen Bemerkung Uber die
Abstammung des Bacchus mutterlicherseits berichtet Biondo unter dem Namen "Dionysius", was
vor ihm noch wenige, nach ihm aber viele erzahlt haben: vom Erfinder des Weines und Bieres,
von seinem Heer, mit dem er in alle Welt zog und die Ungerechten bestraft, von seiner Begleitung,
den Musen, Silen und den Satyrn®.

Als Nachschlagewerke, die sowohl im Schulunterricht als auch fur die private Lektire viel
herangezogen wurden?, belegen Lexika und Enzyklopédien die breite Wirkung der
mythographischen Informationen aus Diodor. Zu ihr hat der griechische Diodor kaum etwas, der
lateinische wohl hauptséchlich indirekt beigetragen®. Denn die Popularisierung geschieht tiber
Lexika und Kommentare als wichtigste Zwischenstufen [-92-] %; welchem der beiden
Vermittlungswege dabei die Prioritat zukommt, ist kaum auszumachen. So benutzte Franciscus
Sylvius in seinem Kommentar zum "Griphus" des Ausonius von 1522 die Enzyklopadie des
Raffaelo Maffei®, Ambrosius Calepinus aber hat die Informationen tiber den groRen Kriegsherrn
und Triumphator Bacchus in seinem Lexikon nicht aus Diodor selbst, sondern gréf3tenteils aus
dem 1487 veroffentlichten Kommentar von Philippus Beroaldus zu Properz (zu Ill 17,22) - nur: wo
hat sich Beroaldus bedient? Kaum je einmal ist die philologische Praxis entwirrt worden®.

Aul3er in Enzyklopadien, Lexika und Kommentaren finden sich die Diodor-Bacchi auch in der
historischen Literatur der Renaissance. Die Weltchronistik war im Mittelalter der Literaturzweig,
der den historisch aufgefal3ten Bacchus nicht ganz vergessen hatte; aber nur wenige Werke
haben in der Renaissance die neue Quellenlage zur antiken Geschichte genutzt, um ihre Berichte
Uber die in der Antike als Gotter verehrten bedeutenden Menschen zu aktualisieren. Wenn der
deutsche Karthdusermodnch Werner Rolevinck in seinem [-93-] erstmals 1474 in KOIn verlegten
Werk einfach nur seinen magister historiae Petrus Comestor zitiert, ist dies nicht auffallig; auch
nicht, wenn der Anonymus des "Rudimentum Noviciorum" von 1475 in seinem groRRartigen
Gottertraktat noch nichts von Diodor gehdrt hat; dal’ aber in der Schedelschen Weltchronik von
1493 noch nichts steht und im Goéttertraktat der Weltchronik des Johannes Nauclerus (zwischen
1498 und 1504 verfafdt) noch immer nichts davon auszumachen ist, hat wohl schon mit der
spezifischen Tragheit dieses Zweiges der historischen Literatur zu tun und damit, dal3 er

! Biondo (A), lib. I, 3r;
2 Starnes - Talbert 1955;

% Wie fur Tortelli mochte ich auch fur Vadian (Mela (E), zu 11l 66, S.200e) und Mancinelli (Horaz (G), zu |
12,21)) annehmen, daR sie mit Poggios Ubersetzung arbeiteten. Denn sie alle zitieren nach der
Buchzahlung von Poggio, der aus den finf ersten Blichern Diodors sechs machte. Stephanus Niger hat fir
seine Bemerkungen zu Pausanias (1517) den griechischen Diodortext selbst eingesehen.

* Zu den schon genannten und noch folgenden Belegen aus der Kommentarliteratur sei noch erganzt:
Raphael Regius (Ovid (Z)), zu Metam. Il 314, zu Il 520, zu IV 20; Paulus Marsus zu Ovids Fasti (E), Ill 460;
Bartholomaeus Merula zu Ovids Ars Amatoria (C), | 189f.; Philippus Beroaldus (Cicero (C)), zu Tusc. disp. |
27f; Cristoforo Landino (Vergil (G)), zu Georg. Il 2; Niger (Pausanias (C)), fol. 68r;

® Ausonius (D), zu Z. 35;

® Krautter 1971 hat dies fur den Apuleiuskommentar des Filippo Beroaldi geleistet. Er ist dabei auch am
Beispiel der aygptischen Mythologie, Stichwort "Osiris", auf die Beziehungen der Kommentarliteratur zur
Lexikographie eingegangen: "Tortellis Osirisartikel scheint fiir das 15. Jahrhundert zur Grundlage der
Kenntnis agyptischer Mythologie geworden zu sein" (S.162); aber auch er muR3 die ungeklarte Fille von
mythographischen Anséatzen innerhalb der Kommentarliteratur (hier zu Juvenal) feststellen (S.163).
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vornehmlich von kirchlicher Seite gepflegt wurde und die genannten Werke alle nérdlich der Alpen
entstanden.

Das alles aber trifft auf die Weltchronik des Augustinerménchs Giacomo Filippo Foresti aus
Bergamo (1434-1520) nicht zu. Das 1483 erstmals veroffentlichte, immer wieder umgearbeitete,
1488 ins Volgare Ubersetzte "Supplementum supplementi chronicarum™ gehort mit seinem
Bemihen um Aktualitat - auch hinsichtlich der verarbeiteten Quellen - zu den originellen Werken
dieser Gattung®. Unter Forestis Bemerkungen iiber die antiken Gétter, die er entsprechend seinem
euhemeristischen Ansatz an die jeweiligen chronologisch richtigen Orte einpal3t, findet sich auch
eine etwas obskure Notiz tiber Bacchus, die deutliche Spuren Diodors zeigt.

"DIONYSIUS, der auch Vater Liber oder Bacchus genannt wird, wurde +-nach dem
Zeugnis des HI. Augustinus - in diesen Zeiten von dem gottlichen Vater durch Semele <der
Tochter> des Cadmus geboren. Der lehrte, als er erwachsen war - ein Mann von
aul3erordentlichem Geist und Verstand - als erster den Griechen den Anbau und den
Gebrauch des Weines. Er erfand dann auch die Zubereitung eines Gebrdus aus Gerste,
welches er [-94-] Bier nannte. Dann zog er mit einem grof3en Heer nicht nur aus Mannern,
sondern auch aus Frauen beinahe tber den ganzen Erdkreis und bestrafte ungerechte und
gottlose Menschen grausam. Es waren aber jene Frauen die Musen, die ihm zuerst mit der
Thyrsuslanze bewaffnet folgten, die durch ihre Jungfraulichkeit am meisten geschmiuickt
waren und natdrlich in allen Arten der Bildung strahlten und mit ihren Wahrzeichen den
Gott selbst besanftigten. Er hatte auch einen hervorragenden Erzieher mit Namen Silenus,
durch dessen Unterweisung und Rat seine Tugend aufRerordentlich vollendet war. Er hat
auch (wie Eusebius berichtet) zuerst das Theater und die Musik und die Harmonie
erfunden und ebenso die Weinpresse; und daher wird Bacchus (Baccus) von den
Weinbeeren (baccis) her genannt. Dann erfand er auch als erster die Heeresordnung® und
deswegen wurden die szenischen Spiele eingefiihrt. Er Giberfiel die Inder mit einem
aulRerordentlich schrecklichen Krieg, bei dem er viele Amazonen als Kriegsvolk hatte. Er
grindete viele Stadte, unten jenen ist Argos in Griechenland und Nisibin, gegrindet von
Kdnig Nisus, richtete er wieder auf und bevélkerte es mit 50000 Leuten.

Ein ANDERER DIONYSIUS, der auch Vater Liber heif3t - ich gebe ihm hier absichtlich
Raum -, lebte zur Zeit des Moses, war ein auf3erordentlich méachtiger und préachtiger Mann,
der auch denkwuirdige Werke getan hat. Dieser ist in Aegypten geboren als Gott die
Aegypter niederwarf und bestrafte, indem er die Israeliten mit verschiedenen Plagen
rachte. Nachdem Aegypten vollstandig zugrunde gegangen war, verliel3 er es deshalb mit
vielen, ging nach Indien und fiel in jene Gegend mit seinem Heer ein. Und wie Thucidides,
der griechische Historiker Uberliefert, waren die Inder roh, wild und erndhrten sich von
[-95-] Baumrinde und dem Fleisch wilder Tiere. Er gab in den Stadten Gesetzte, lehrte sie
Rinder vor den Pflug zu spannen, Getreide zu sden, die Gotter zu verehren, die Haare zu
pflegen, die Mitra zu tragen und die Salbung mit Olen. Jener bewaffnete auch die Inder mit
Kriegswaffen und ermutigte sie zur Austibung des Landbaues. Nachdem er jene so
verfasst hatte, wollte er gehen und andere Gebiete durchwandern. Er liel3 ihnen den
bacchustreuesten und eng befreundeten Konig Sparta <Arrian: Spatembas> und aus
seinen altgedienten Soldaten stellte er dem vorgenannten Konig Helden zur Seite. Dieser
aber regierte ganz im Sinne des Bacchus 52 Jahre Uber die Inder. Bei seinem Tod
hinterliel3 er seinen Sohn Budas <Arrian: Bouduas> als Nachfolger; der wiederum regierte

! Auf die "Enneaden” des Sabellicus, eine Geschichte der antiken Welt, die ebenfalls Diodor verarbeitete,
gehe ich spater noch ein.

2 sidor IX 3,32
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20 Jahre und nach jenem regierten noch 12 Generationen Kénige der Nachkommen der
Helden bis zu Hercules.”

Bei der Charakterisierung des ersten Dionysos halt sich Giacomo an die Darstellung Diodors, in
die er Nachrichten aus anderen Autoren einfligt. Doch fir den zweiten Dionysos nennt er nach der
eigenartigen Geschichte tiber den Auszug der Agypter aus Agypten - die entfernt wohl an Diodors
agyptischen Dionysos anschlief3t - als Quelle Thukydides. Selbstverstandlich steht bei unserem
Thukydides nichts davon; vielmehr zitiert Giacomo aus einem 1451 datierten Brief von Enea Silvio
Piccolomini an Johann Hinderbach. Enea beruft sich dort zur Aufklarung des Wortes "Heraldus",
das er als Korruptel von "Heros" erklaren zu kénnen meint, auf eine Handschrift des 8.
Jahrhunderts (wie darin geschrieben war), die ihm bei seinem Aufenthalt 1435 in London in der
Bibliothek von St. Paul's in die Hande gekommen sei; diese Handschrift habe die lateinische
Ubersetzung eines Geschichtswerkes von Thukydides enthalten, ein Name des Ubersetzters sei
nicht aufzufinden gewesen. Ich kann an die Existenz dieses Codex nicht glauben, [-96-] denn die
Briefpassage uber die Kulturleistungen des Dionysos ist eine gekiirzte Fassung von Arrians
"Indica”, Buch I, cap. 7-8, die also Giacomo aus dem Brief des Enea fir seine Darstellung des
zweiten Dionysos mitiibernimmt'.

Mit der "Indica" des Flavios Arrianos (ca. 95-175), die im Quattrocento zumindest Bartholomaeus
Facius (1454/55) Ubersetzt hat, stand der Renaissance neben Strabon eine weitere umfangreiche
Quelle der geographischen Literatur tiber die antiken Dionysoi zur Verfiigung; daneben waren in
dem mehrfach ins Lateinische und von Boiardo 1491 ins Volgare Ubersetzten Herodot (bes. Il 48f,
52, 144-146) Nachrichten Gber Osiris-Dionysos und in dem 1473 von Alamanno Rinuccini
Ubersetzten Roman "Apollonius von Tyana" von Flavius Philostratos (bes. Il 9) einiges Uber die
Unterscheidung eines thebanischen und indischen Dionysos zu finden. Doch im Vergleich mit
Diodors Wirkung verschwinden diejenigen der genannten Autoren, Ubersehen aber sollte man sie
nicht®. [-97-]

9. Der Triumph des Bacchus

"Die Grundbestandteile der Tugend sind zwei, Hoffnung auf Ehre und Furcht vor Strafe" hatte
1516 Rhodiginus eine seiner "Lectiones antiquae" firr die Gegenwart iberschrieben®; welche Rolle
aber die Kunst dabei spielt, das Ausdrucksverlangen der Ehre zu befriedigen-+-liegt es doch auch
in der Hand des Dichters, den Grof3en seiner Zeit unsterblichen Nachruhm zu sichern-+-, hatte
Angelo Poliziano in einem Schreiben an Federigo d' Aragona, Konig von Neapel festgehalten:

"Die Ehre ist wahrlich das, was jede Kunst nahrt; durch nichts anderes als durch den Ruhm
werden die Seelen der Sterblichen zu den beriihmten Werken entflammt. Zu diesem Zweck
wurden in Rom die prachtigen Triumphe, in Griechenland die beriihmten Spiele am Berg
Olymp und bei beiden der Wettstreit der Dichter und Redner mit soviel Eifer gefeiert...".

! Die "Genealogie" der verunstalteten Namen Kénigsnamen ist folgende: Arrian - Spatembas, Bouduas;
Aeneas Silvius - Spartembas, Budas; Foresti - Sparta, Budas;

Nach seinen philologischen Erérterungen spricht Aeneas in seinem Brief noch Uber Dionysos als den
Urheber der Insitution der Heroen. Dies ist ihm AnlaR3, die Arrianpassage einzufiigen.

2 calderini (Statius (0)), zu Silv. 111 3,62 zitiert Megasthenes Uber Strabon; ebenso Rhodiginus X 31 (Riten
der Inder), der auBerdem Arrian benutzt; Vadian (Mela (E)), zu Il 66 zitierte auRer Arrian und Strabon auch
noch Herodot; ebenso zitierte den Herodot Sabellicus, Enneaden 1,4 und Rhodiginus IV 16 (Phalloskult);

% "Elementa virtutum esse duo, spem honoris, poena metum": Rhodiginus, Lectionum antiquarum, cap. VI 9;
* Buck 1987, S.212; seine Quelle ist: Epistola a Federigo d'Aragona, in: Lorenzo de'Medici (A), Bd.1, S.3f;
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Fur die Renaissance war der Triumph als hochster politischer Ruhmestitel eine Einrichtung der
rémischen Kultur; als sie diese aufgriff, war sie sich aber durchweg bewuf3t, daf® der Triumph
keine Erfindung der R6mer war, sondern etwas mit Bacchus, oder besser noch: Dionysos, zu tun
habe. Zwei Pliniusstellen versicherten dies schon dem Mittelalter, die eine nannte den Triumph
unter den Kulturleistungen des Gottes, die andere verkntipfte ihn mit einem der Nachahmer des
Bacchus im Altertum:

"Kaufen und Verkaufen hat Vater Liber eingefiihrt, ebenso das Diadem als kénigliches
Ehrenzeichen [-98-] und den Triumph hat er erfunden” (VII 56 (191)). "In Rom wurden zum
ersten Mal zwei Elefanten zusammengespannt am (Triumph-)Wagen des Pompeius des
GrofR3en bei seinem afrikanischen Triumph, was schon vorher von Vater Liber bei seinem
Triumph {ber Indien berichtet wird" (VII 2 (4)).

Als Institution der (romischen) Antike war der Triumph zuerst Gegenstand der antiquarischen
Literatur und - insoweit die Renaissance Wiederbelebung der Antike ist - Gegenstand der
militarwissenschaftlichen Literatur: drei Werke des Quattrocento kommen hier in Betracht?.

Héatte Flavio Biondo (1392-1463) sein 1472 in Mantua erstmals gedrucktes Handbuch zur Kultur
des antiken Rom, genannt "Roma triumphans" (1453-59), sinnvoller beschlieen konnen als mit
einer Darstellung des Triumphes bei den Rémern (Buch X)? Als Grundwissen Uber die Urspriinge
des Triumphes trat bei Biondo neben Plinius als Quelle eine Stelle aus Varro, De lingua latina (VI
68), zur Etymologie des Wortes "Triumph" (fol. 124v): es leite sich her von dem Ruf der
triumphierend in die Stadt einziehenden Soldaten "io triumphe", der seinerseits von einem
Beinamen Vater Libers her komme; daf’ auch der erste Triumph eines Romers, des Konigs Titus
Tacitus, in Nachahmung des ersten Triumphs von Dionysius Bacchus geschah, erwéhnt Biondo
noch an spaterer Stelle (fol. 126v), und gibt dann als Detailbeschreibung eines rémischen
Triumphes die Darstellung desjenigen von Aemilius Paulus (fol. 127v-128r).

Das zweite Werk tGber den Triumph ist verloren und kann darum nur noch das Interesse des
Quattrocento [-99-] an diesem Thema belegen. Wohl um 1460 verfaldte der Mantuaner Giovanni
Marcanova (ca. 1410-1467) seinen Traktat unter dem Titel "Von der Ehre der R6mer im Triumph

und in Kriegsdingen™.

Etwa gleichzeitig hatte Roberto Valturio sein Werk "De re militaria" verfal3t und dem Condottiere
und Tyrannen von Rimini Sigismondo Malatesta gewidmet®. Er wolle, so eréffnete Valturio das
zwolfte Buch, als Vollendung des Werkes den Triumph beschreiben, wie der Triumph das Ende
des Krieges, der Schmuck und der Ruhm des Sieges sei; denn der Triumph sei die hdchste Ehre
aller militarischen Angelegenheiten und der héchste Jubel eines jeden Geschlechts, Lebensalters,
der ganzen Stadt. Passender kénnte der Kontext nicht sein, um hier - ohne Varro woértlich zu
zitieren - mit dem Ruf der siegreich in die Stadt und aufs Capitol ziehenden Soldaten an den
Urheber des Triumphes zu denken, dessen Beiname "Triumphator" zum Ausdruck des
Siegesjubels geworden war. Auf diesen Beinamen war Valturio spater (cap.-9) nochmals

! Plinius, N.H. VII 56 (191), bzw. VIII 2 (4); Benvenuto da Imola verwies in seinem Dantekommentar auf die
erste Stelle (Dante (H), zu Purg. 18,92f).

2 Martindale 1979, S.50f;

® Der Titel des Werkes ist erhalten in einer Handschrift von Felice Feliciano aus dem Jahr 1465 (Modena,
Bibl. Estense, Cod. Alpha L. 5. 15, fol. 4): "Adverte: Cum in hoc codice saepe fiat mentio de potestate
imperatoria et tribunicia, et sic de reliquis, quae ad intelligendum difficilia satis esse videntur, idcirco
recurrere ad librum nostrum quem de dignitatibus Romanorum triumpho et rebus bellicis composuimus, in
guo plene satis haec tractantur" (Huelsen 1907, S.43 n.6).

* An der Erstausgabe in Verona 1472 war Felice Feliciano, der intellektuelle Erbe des Antiquars Giovanni
Marcanova, wesentlich beteiligt.
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eingegangen, als er ihn im Rahmen einer Erérterung tber den Gebrauch von Titeln und Beinamen
als Ehrenzeichen mit den Kampfen von Bacchus in Indien in Verbindung brachte. Schon vorher
(cap.-3) hatte Valturio mit einer ganz kurzen, deutlich aus Diodor stammenden Phrase, den
Triumph des Dionysius oder Vater Liber vermerkt, den dieser nach seinem Sieg Uber die Inder auf
einem Elefantenwagen gefeiert habe, und Valturio hatte von der grof3en [-100-] Beute gesprochen,
die der Sieger mit sich gefiihrt hatte. Valturio wuldte von der Ausbreitung dieses Brauches unter
den Volkern (besonders "bei uns", den Romern) und er hat auch die Wirde jener grof3en, wenn
auch "beinahe tibermiitigen"* Geste des Gaius Marius gesehen, als dieser zum Zeichen seiner
Taten sich nicht Medaillen pragen, nicht Bilder malen, nicht Statuen, Obelisken, Triumphbdgen,
Pyramiden oder Ehrensaulen errichten liel3, sondern, indem er einen Cantharus austrank, die
GroRe seiner Siege mit denen des Bacchus verglich (cap. 11)%

Der Renaissance ist es immer wichtig gewesen, solche Riickblicke antiker Feldherrn und

Herrscher auf den ersten Triumphator kommentierend zu verdeutlichen und durch Nennen von
Parallelfallen die Verbreitung dieser Praxis zu belegen. Der Kommentar von Domizio Calderini
(1474 verdffentlicht) zu einem Gedicht von Martial auf Domitian (VIII 26) ist ein Musterbeispiel.

"... zieht einst dein Wagen (Domitians Wagen) von Morgen
her durch die Mauern Roms und verdunkelt Bacchus' Triumphzug".

Die zweite Stelle, auf die sich Calderini bezieht, fand schnell, wer sich des erstmals 1483
gedruckten Kommentars von Petrus Marsus zur "Punica” bediente; denn Marsus kommentierte die
eben zitierten Verse mit dem Hinweis, Bacchus habe Uber Indien triumphiert, wie Silius am Ende
des Werkes dichte (XVII 647f): "Gleichwie Bacchus vordem von den balsamduftenden [-101-]
Indern herzog. Er fihrte Tiger, angespannt an den rebenumlaubten Wagen."

Calderini selbst hatte noch wenig davon gesprochen, was Domitian nun im Blick auf Bacchus
Uberboten habe, doch er holt dies nach: zu dem Stichwort "indischer Festzug" (b) kommentierte
er, das sei der indische Triumph, den Bacchus, (c) und zwar der dritte Bacchus, laut Diodor tber
die Inder gehalten habe und bei dem er (d) Inder als Gefangene mit sich gefiihrt habe®.

Die Stellen aus Plinius und Varro gehéren neben Diodor zu den meistzitierten, wenn es in der
Renaissance um den Triumph des Bacchus geht. Unter der Perspektive ihrer Verwendbarkeit
innerhalb verschiedener Fachbuchsparten hatten sie durchaus verschiedene "Zitatgeschichten".

Plinius hatte vom Erfinder des Triumphes gesprochen, und wenn die Fachliteratur der
Renaissance Uber Erfindungen auf dieses Thema kam, galt Plinius immer als guter Zeuge: so
paraphrasierte Sabellicus (1436-1506) den alten Enzyklopadisten im Kapitel "Von den Erfindern

! So Valerius Maximus I 6,6;

2 Auf den Triumphtraktat des Onophrius Panvinius aus dem Cinquecento gehe ich nicht ein, nur soviel: tiber
den Ursprung des Triumphes zitiert auch er die Varroetymologie, statt nach Plinius nennt er Bacchus den
ersten Triumphator nach Solinus, der es aus Plinius abgeschrieben hat. Lomazzo (1584), VI, cap. 42
(Compositione di trionfi, S.393ff) nennt Diodor, Plinius und Solinus als Quellen seines Wissens tber den
Triumph.

% Auch zu einem Gedicht des Statius, das in eine Prophetie der Zukunft Domitians miindete (Silvae 1V-3)
hatte Calderini in seinem Kommentar von 1475 (Statius (O)) zu IV 3, 155 (S.89) erklart, daR’ die Anspielung
auf Hercules und Bacchus im Sinn einer Nachahmung dieser Gotter zu verstehen sei. Komplizierter in der
Argumentation aber gleichfalls eindeutig ist der Kommentar des Pomponius Laetus zur pseudo-vergilischen
"Elegia in Maecenatem" (Vergil (F), zu | 57), in der er Marius als Nachahmer des Triumphators Uber die
Inder nennt und vermerkt, dafl Marcus Antonius "Bacchus" genannt werden wollte.
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neuer Dinge" (VI 2) in seinem Buch Uber vorbildliche biblische und nichtbiblische Personen (1507);
Polydorus Vergilius aus Urbino (ca. 1470-1555) hatte nicht nur ein Kapitel, sondern ein ganzes
Buch mit dem Titel "De inventoribus rerum" (1499) geschrieben, das sehr weite Verbreitung fand,;
und auch er fihrt die Erfindung des Triumphes durch [-102-] Dionysius oder Vater Liber auf (cap. Il
16), beruft sich aber nicht nur auf Plinius, sondern noch auf Diodor und Solinus.

Die Varrostelle dagegen hat in einer anderen Gattung von Texten ihren Schwerpunkt, namlich in
der mythographischen Literatur; denn als etymologische Notiz fand sie in der sprachlich so
sensiblen Renaissance Interesse, die die Mythographie auf eine neue Weise zum Gegenstand der
Philologie gemacht hatte. Mit dieser Zuordnung innerhalb der Wissenschaftssystematik
unterscheidet sich die Mythographie der Renaissance zumindest bis Giraldi (1548) kaum von der
des Mittelalters, aber ihre Konzentration auf die Philologie der Beinamen der antiken Gotter ist
neuartig.

Petrus Jacobus Montifalchius war 1525 der erste, der eine kleine separate Schrift Giber die
Beinamen der Gotter verdffentlichte. Unter seinen 25 Namen des Gottes Bacchus nennt er auch
"Triamvus" oder "Triumphus" nach Varro, zu dem er mit Diodor ausfiihrt, dal3 Bacchus als erster
Uber Indien triumphiert habe.

Julianus Aurelius hatte in seinem 1543 gedruckten Werk tber die Beinamen der Gétter fur den
Beinamen "Triumphator" auf die gleichen Autoren zurtickgegriffen wie Montifalchius; auch Georg
Pictor stellte sich in seinem kleinen Géttertraktat von 1558 auf die neue Gestalt der Mythographie
ein und zog fur den Beinamen "Triumphator" das Werk von Aurelius heran. Lilio Gregorio Giraldi,
der mit seinem "De diis gentium", Basel 1548, das Meisterwerk dieser philologischen
Mythographie geschrieben hat, gab dann auch erwartungsgeman die Varroetymologie von
"triumphus”, verzichtete aber auf die episodische Notiz aus Diodor und ergénzte statt dessen mit
zusétzlichen, sonderbaren Etymologien®. [-103-]

Neben diese allesamt literarischen Quellen tritt in der Renaissance eine weitere, inshesondere
dann fur die kiinstlerische Gestaltung wichtige Gruppe von Zeugnissen, die das Interesse am
Triumph als Einzelaspekt des historisch gedeuteten Bacchus verstarkt haben muf3: die antiken
Sarkophagreliefs mit Darstellungen seines Triumphzugs.

In der Renaissance waren zumindest drei Sarkophage mit Darstellungen des indischen Triumphs
von Bacchus bekannt. Am weitesten zurtickverfolgen a3t sich anhand einer wahrscheinlichen
Verwendung durch Ghiberti ein Sarkophagrelief, das sich heute in Rom, Palazzo Rospigliosi,
befindet (Abb.4). Am Ende des Quattrocento befand sich das Relief sich wohl bei San Lorenzo
fuori le mura. Kunstgeschichtlich hat dieses Relief des indischen Triumphes besondere Bedeutung
gewonnen. Ein Zeichnung Perinos del Vaga, eine weitere nach Giulio Romano, das Dresdener
Gemalde des Triumphes von Bacchus von Garofalo stehen wohl alle mit einer verlorenen
Zeichnung Raffaels nach dem Relief in Verbindung, die als Entwurf zu einem nie ausgefiihrten
Gemalde Raffaels fiir den Camerino von Alfonso d'Este in Ferrara dienen sollte’.

Bis kurz vor die Mitte des Quattrocento zurtickverfolgen laRt sich die Kenntnis eines zweiten
Sarkophagreliefs, das sich heute an der Gartenfront der Villa Medici in Rom befindet.
Detailnachzeichnungen gibt es von Benozzo Gozzoli (Friihzeit, ab 1447) und im Codex
Escurialensis (um 1490), vollstandig nachgezeichnet hat die Sarkophagfront zuerst Amico
Aspertini (1503-5). Aus dem Besitz des Kunsthéndlers [-104-] Giovanni Ciampolini, bei dem der

! Giraldi (A), S.380;

> Matz 1968-75, Bd. 4,2, Nr. 96; Bober - Rubinstein 1986, Nr. 77; Steiner 1977. Wenn Ghiberti zum
Elefanten im Relief der Noah-Szene an der Paradiestir (1425-1452) tatsachlich durch das Sarkophagrelief
angeregt wurde (Krautheimer 1956, Appendix A, Nr. 32), ist es nach Krautheimer 1956, S.192f seit 1432-34
bekannt, nach Ciardi Dupré 1978, S.344 aber frihestens 1443. Zu Raffael s. cap. B V.1c und 2.b.
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Zeichner des Codex Escurialensis das Relief gesehen hatte, kam es 1520 in den Besitz von Giulio
Romano®.

Das dritte Sarkophagrelief befindet sich heute in Woburn Abbey, Bedfordshire, und stellt den
indischen Triumph von Bacchus und Hercules dar (Abb.5). Die Reliefplatte war im Quattrocento
schon bekannt und wurde von Neroccio (vielleicht zwischen 1467 und 1475) und Amico Aspertini
nachgezeichnet®.

Die Mdglichkeiten, Auskunft Gber die Fahigkeiten zur ikonographischen Analyse in der
Renaissance zu erhalten, sind sehr beschrankt; erst recht, wenn man solche Fragen fir die
Frihrenaissance und fir spezielle Bildzeugnisse stellt. Dennoch glaube ich, dal? auch die
Frihrenaissance zwischen verschiedenen Formen bacchischer Ziige unterscheiden konnte und
daR fir sie nur die Reliefs mit Elefantentriumph Darstellungen des Indieneroberers waren®. Ob ein
[-105-] Triumphzug mit Elefanten aber eine hinreichende oder notwendige Bedingung flr unsere
Identifizierung von Renaissancedarstellungen des historisch gedeuteten Bacchus ist, ist eine
andere Frage. Denn auch auf ikonographischer Ebene gibt es Unterschiede zwischen
ikonographischer Analyse und Bildproduktion.

Differenzierungsleistungen kdnnen einem Differenzierungsbedarf entspringen; in
ikonographischen Fragen wird dieser dann um so grof3er, je umfangreicher das zu klassifizierende
Material ist. Aber Differenzierungsleistungen kdnnen auch die Folge eines reich strukturierten
analytischen Instrumentariums sein. Wéhrend man tber den Unterscheidungsbedarf noch
spekulieren mag, kann Uber das Differenzierungsvermégen kein Zweifel bestehen. Denn die
Unterscheidung mehrerer Dionysoi oder Bacchi nach Diodor gehorte zum Standardwissen der
Renaissancephilologie®.

! Matz 1968-75, Bd.4,2, Nr. 130; Bober - Rubinstein 1986, Nr. 76; zu Benozzo Gozzoli s. Degenhart und
Schmitt, Corpus 1968, Nr. 399, Text: Bd. I-2, S.459, Abb: Bd. I-4, Tafel 314b; zum Codex Escurialensis s.
Rushton 1976 (Katalog Nr. 7), zu Amico Aspertini ebda. Katalog Nr. 10).

2 Matz 1968-75, Bd. 4,2, Nr. 100; Bober - Rubinstein 1986, Nr.78; Neroccio benutzte das Relief fur einen
allegorischen Triumph (Degenhart 1939, S. 142f und Abb. 59); die Nahe der Zeichnung zu denen
Francescos di Giorgio kdnnte einen Datierungsansatz in die Zeit ihrer Werkstattgemeinschaft nahelegen, s.
dazu Schubring 1928, S.295.

® Welche Assoziationen um 1515 in Rom der Anblick eines Elefanten ausloste, 1Rt sich in einem Gedicht
nachlesen. Am 12. Méarz 1514 traf der indische Elefant Hanno als Geschenk Emanuels, des Kdnigs von
Portugal, fur Papst Leo X. in Rom ein (am 16. Juni 1516 starb er: Winner 1963-65, S.80 und 89). Einer der
Hofpoeten Leos, Baraballo von Gaeta, sollte am 27. September 1514 auf dem Elefanten zur Dichterkrénung
auf das Kapitol reiten, die Musik jedoch machte das Tier so scheu, dal3 es seinen Reiter abwarf. Ein
Spottgedicht auf den "Archipoeta” zeigt, an was man beim Anblick von Baraballo auf dem Elefanten dachte:
an Alexander und Bacchus in Indien.

"... Ponli quattro saette su le spalle, / parra Alessandro; ponli un fiasco in mano, / dirrai sia Baccho, il
principe indiano; / cavali un occhio e fia prop<i>o Aniballe..." (Pasquinate Bd.1, Nr.128, S. 102f, s. auch
Winner 1963-65, S.88, n. 52).

* Die kunst- und literaturwissenschaftliche Forschung hat die Mehrfachgétter von Cicero, Boccaccio und
besonders Diodor zu wenig beachtet, Jung 1966, S.41ff scheint mir eine Ausnahme.

Aus dem 15. Jahrhundert gibt es jedoch ein Beispiel, das besonders augenféllig macht, welche Bedeutung
man diesen Unterscheidungen beimal3. Im Codex Vat.lat. 939 (15. Jhd.), fol. 135r+v stellt sich der anonyme
Verfasser die Frage "Quot et quales fuerunt Hercoles" (Anf: Placet insuper Tulio, Schluf3: illi filium
actributum) und kompilierte als Antwort Boccaccio, Genealogie deorum gentilium Il 9 (Absatz 1), Il 11
(Abs.2), VIl 32 (Abs.3), V 46 (Abs.4), V 47 (Abs.5), VIl 32 (Abs.6), s. Burdach - Kienast 1929, S.217f n.2.
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Doch wird hier keineswegs stumpfsinnig referiert: Raphael Regius ging in seinem erstmals 1496
publizierten Ovidkommentar sogar so weit, Ovid [-106-] vorzu halten, er habe die Taten dreier
Dionysoi einem von ihnen, dem Sohn Jupiters und Semeles, zugeschrieben®.

Auch wenn es aulRer den genealogischen keine einwandfreien Kriterien fur die Unterscheidung der
(zumeist drei) Bacchi gibt, kann man doch feststellen, dal? selektiv rezipiert wird: Am ersten
Diodorbacchus (Osiris) werden besonders die Merkmale des Herrschers und Kulturheroen
hervorgehoben, am Sohn der Proserpina seine Beziehung zum Ackerbau und beim Sohn der
Semele merkt man, dafd die Kennzeichen des Luxus, der Frivolitat, des Weinkonsums und auch
die Darstellung seines Gefolges von der rémischen Literatur her geprégt sind.

Unter solchen Voraussetzungen ist es héchst wahrscheinlich, daf3 in der Renaissance die
verschiedenen Darstellungsarten von bacchischen Ziigen auf Sarkophagreliefs auch als
verschiedene gedeutet wurden, mag sein in Hinblick auf die verschiedenen Bacchi, wie sie Diodor,
Boccaccio oder Cicero beschrieben, mag sein in Hinblick auf die mythographischen
Deutungsmodi: so wird sie den Elefantentriumph als Triumph des historischen Bacchus aufgefal3t
haben, [-107-] andere Ziige als allegorische Triumphe?®. Fiir den Diodoriibersetzer Poggio
jedenfalls mag ich mir nicht vorstellen, dal3 er bei Betrachtung des ehemals bei

Santa Maria Maggiore aufgestellten Dionysossarkophages sich nicht gefragt habe, welcher
Dionysos dargestellt sei (Abb.6 und 7)*.

10. Krafte und Gegenkrafte

In seinem allegorischen "Triumph des Ruhmes" hatte Petrarca auch eine schone Gruppe von drei
Thebanern gesehen (Il 16), und er verwies darauf, daf er sie schon friher benannt habe®.
Bernardino Lapini da Siena sah es in seinem Standardkommentar des Quattrocento zu Petrarcas
"Trionfi" dann als seine Aufgabe an, die Anspielungen des Dichters nunmehr griindlich zu
erklaren: gemeint seien die thebanischen Feldherrn Hercules, Bacchus und Epaminondas; und zu
Bacchus begrundet er nach einer kurzen [-108-] Boccacciogenealogie (Sohn des zweiten Jupiter
und der Semele):

! Raphael Regius (Ovid (2)), S.74 zu Ill 520: Haec et multo plura Diodorus de Bacho. Ovidius vero quae ab
aliis duobus quoque gesta fuere Baccho soli Jovis et Semeles filio attribuere videtur; so auch schon S.70 zu
I 314.

% Ein schones Beispiel findet sich in Landinos Vergilkommentar (Vergil (G)), als er im Augustuspanegyricus
den Verweis auf Bacchus (VI 805) zu kommentieren hatte: er besteht darauf, dal3 fir Augustus nur der
agyptische Liber - aul3er, dal3 er ihm offenbar wirdiger scheint, hat er fir Landino auch noch die gré3ere
historische Glaubwiirdigkeit - und nicht der boeotische (Sohn der Semele) Vergleichsgréf3e sein kdnne.

® Diese Feststellung widerspricht der von Calderini gefiihrten Diskussion tiber die Zugtiere des
Triumphwagens. Aber bei der Verwertung dieses Zeugnisses fiur die ikonographische Forschung der
Renaissance ist folgendes zu bedenken: Calderini arbeitet allein mit philologischem Belegmaterial, die
bildlichen Zeugnisse der Antike wiesen wohl schon den Renaissancebetrachter in eine andere Richtung.
Weiterhin darf die Funktionalitat von Calderinis Kommentars nicht vergessen werden. lhm geht es um die
Erklarung des Tigerwagens von Domitian in Martials Gedicht, fur die er Parallelbelege herbeischafft.

* Auf einen der dionysischen Sarkophage in Rom spielt Poggio in seiner Invektive gegen Lorenzo Valla von
1452 an. Er verteidigt sich darin u.a. gegen die Anschuldigung der Trunksucht mit dem gleichen
Gegenvorwurf, indem er eine Begebenheit beschreibt, bei der Valla besoffen wie ein "alterum Silenum: ut in
sculpturis priscis videmus" herumgelegen habe (Poggio (B), fol. LXXXVIv). Bei dieser Gelegenheit
verwendet er auch die Begleittiere, die Bacchus im "Libellus des imaginibus deorum" begegeben werden,
zur ndheren Charakterisierung der Trunkenheit.

® namlich in | 93;
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"Er zog gegen die Inder zu Feld, Gberwand sie in einer Schlacht und besiegte sie. Und
dasselbe machte dann Alexander, der zu ihnen gelangt war, aus Verehrung gegentber
Bacchus ohne jede Kampfhandlung. Von seiner Abstammung her war er <Bacchus>
Thebaner und von da an, als er nach Indien gelangt war, kann man deutlich erfassen, daf
er in allen Waffengattungen ganz hervorragend gewesen sei, dann zum Gott gemacht
worden und von da an von den Dichtern auf viele Weise besungen worden sei, welche wir
an diesem Punkte jetzt mit Schweigen Gbergehen werden, weil es scheint, daf} sein Lob
verschiedenen Menschen zugeschrieben werden muf3."

Wer in der Renaissance in die Literatur der Antike blickte, konnte noch stéarkere Begriindungen
finden, um Bacchus in der Skala jener zeitlosen MaRReinheiten menschlicher Vortrefflichkeit, die
die Gattung der Exemplaliteratur ausmacht, einen noch héheren Rang anzuweisen als Petrarca.

So wird in Claudians panegyrischem Gedicht auf das vierte Konsulat des Kaisers Honorius im
Jahr 398 n. Chr. die Ehre des Triumphes, die erst im Nachvollziehen des bacchischen Exemplums
ihre Uberzeitliche Wiirde erhalt, zum moralischen Ziel alles herrscherlichen Handelns. Im Hauptteil
des Gedichts halt Theodosius seinem Sohn in einer langen Rede einen Regentenspiegel vor, der
in der Beschreibung eines Festzugs endet, an dessen Schlul® (603-610) der Vergleich mit
Bacchus steht.

"Zogest in diesem Gewand du durch Maoniens Stadte <wie Bacchus durch Lydien und
Mé&onien in Kleinasien und Indien zog>,

Wirde berauscht die Ranken von Weinlaub Lydien reichen, [-109-]

Nysa tanzen um dich, Bacchanten im Taumel vergessen,

Wen sie feiern, und Tiger der Fessel schmeichelnd sich beugen,-

So fahrt Bacchus in Pracht; sein Hirschfell schmiicket des Rothmeeres Edelgestein; im
Joche von Elfenbein schmiegen den Nacken

Caspische Tiger; Manaden mit flatternden Haaren und Satyrn

Jauchzen umher und ziehen an Epheubanden die Inder;

Ranken des siegenden Weins umhillen den trunkenen Ganges,- "

Doch den Gipfel erreichte Bacchus in der Dichtung des Silius Italicus Uber den zweiten Punischen
Krieg, als er im Streit von Laster und Tugend um die Seele Scipios der Tugend als Exempel
diente’. Das Epos hatte in der Renaissance durchaus den Rang eines nationalen Kunstwerkes
erreicht?, nachdem es 1417 durch Poggio entdeckt und schon bald nach der Jahrhundertmitte
(1457-1462) Petrus Odus Montopolitanus in Rom kommentiert worden war. Wenig spater hatten
sich dann Domitius Calderinus, Johannes Baptista Pius und Petrus Marsus sich mit dem Epos
beschaftigt. 1471 erschienen gleichzeitig, wiederum [-110-] in Rom, die zwei Erstdrucke des
Werkes, das in insgesamt sieben sicheren Inkunabeldrucken vorliegt®.

! Traum des Scipio: XV 18-128;

2 Scipio selbst war ja schon durch Petrarcas "Africa” (begonnen 1338/39) und seine Darstellung in "De viris
illustribus" (beg. wohl 1337; KeRler 1978, S.33 ff) zum Inbegriff der GréRe und Vortrefflichkeit Roms selbst
geworden. Wohl in den sechziger Jahren des Quattrocento verfafldte Donato Acciaiuoli eine Vita Scipios, die
(zusammen mit der Vita Hannibals) im Corpus der lateinischen Ubersetzungen von Plutarchs
Lebensbeschreibungen verbreitet wurden (Giustiniani 1965, S.73 zur Hannibalvita).

% Um 1505 erhielt der Maler Jacopo Ripanda den Auftrag, das damals grofite profane
Ausstattungsprogramm in Rom auszufiihren: einen Freskenzyklus zur Geschichte des antiken Rom im Sitz
der Kommune, dem Konservatorenpalast am Kapitol. Einer der (noch erhaltenen) Raume, die sog. Sala di
Annibale, war den Punischen Kriegen gewidmet. Auch wenn die Ikonographie dieses Programmteils
(Ausfuihrung wohl 1507-8) sich im wesentlichen auf Polybius (daneben sind mit Sicherheit Livius und Florus
benutzt, weniger sicher Orosius, Appian und Silius Italicus) stitzt, zeigt sich darin doch, welche



"Solche Bekiimmernis qudlte den Jingling, als in des Hauses
auRerstem Raum er saf3, beschattet von grinendem Lorbeer:

Sieh! da standen, herabgeschwebt zur Rechten und Linken,
Plotzlich, hoher Gestalt, weil Sterbliche Uberragend,

Hier die Tugend und dort der Tugend Feindin, die Wollust...

Ihre Feindin (Laster) ergreift das Wort, auf Versprechungen trauend:
Welche Wut, ungeziemend, o Jingling, blihendes Leben

Kriegen zu opfern?...

Du bereitest dich vor, atlantische Reiche zu stiirmen

Und die Sidonierstadt? Ich warne dich: trotze Gefahren

Nicht, und entgegenwirf dein Haupt nie Sturme der Waffen!

Meidest du nicht solch Thun, dann wird die verdrieR3liche Tugend [-111-]

Mitten durch Schlachtengewuhl und mitten durch Flammen dich stirzen.

Aber gesellst du dich mir, dann Jangling, flieRen auf harter
Bahn die Tage dir nicht dahin des verliehenen Daseins.

Sondern begliickt verrinnen die Tage dir, heiter die Stunden

Dann, und du kannst das Alter auf schwellendem Polster erwarten.
Trau'n! Viel ist, was zu fronem Gebrauche dem Menschen die Gottheit
Schuf, und mit voller Hand hat sie kdstliche Giiter gespendet;

Als sie schwieg, sprach also die Tugend: "In welche Verblendung
Lockst du, in welchen Betrug, des Jiinglings blihende Jahre,
Dem Vernunft und der grof3en Seel' unsterblichen Samen
Gottergeschenk verlieh? Wie tber die Menschengeschlechter
Himmelbewohnender Gotter erhaben sind, also die Menschen
Ueber alles Gethier. Die Natur selbst schenkte der Erde

Sie, als kleinere Gotter; jedoch nach festem Gesetze

Sind die entarteten Geister zu stygischem Dunkel verurtheilt;
Aber Denen, so rein bewahrt den atherischen Ursprung,

Thut des Himmels Pforte sich auf. Der Alles gebandigt,
Hercules, soll ich ihn nennen? Und Den, der Serer und Inder
Uberwéltigt, das Wagengespann kaukasischer Tiger [-112-]
Durch die Stadt' hinlenkte, geschmuickt mit Fahnen des Ostens?
<gemeint ist Bacchus> ...

Als aus heiliger Brust ihm dies die Goéttin gesungen,

Zog sie den Jungling sich nach, der gerihrt Vorbilder der Helden
angeschaut und sie freudig gehart...

Aber der Jungling, voll der Ermahnungen, ristet im Herzen

GroRes, und brennt vor Liebe der anbefohlenen Tugend".
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programmatische Bedeutung dieser Aufbauphase Roms von einer mittelitalischen Macht zur Weltmacht

zukam,

die Silius poetisch verherrlicht hat.

L zur Beachtung dieses Streites von Laster und Tugend in der Renaissance s. Panofsky 1930, S.70ff, 76ff;
Koepplin - Falk 1974-76, Bd.2, S.626, Nr.533; daf? die Ikonographie von Raffaels "Traum des Ritters" mit
dieser Stelle geklart sei, bestritt Lohuizen-Mulder 1973 und verwies auf Petrarcas Umarbeitung in der

"Africa".
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Wie das Beispiel des Bacchus hier am Anfang die Entscheidung Scipios beférdert, in den Krieg
gegen Karthago einzugreifen, so beschliel3t es diese biographische Episode, mit der Rom zur
GrofBmacht im Mittelmeerraum geworden war.

"...kehrt nun Scipio heim durchs Meer, sein Zepter begehrend,
und fuhrt ein in die Vaterstadt den erhab'nen Triumphzug XVII-583

Gleichwie Bacchus vordem von balsamduftenden Indern, 601
Tigergespann an den Wagen geschirrt, den rebenumlaubten.

Fuhr der Held, und wie, prangend, nachdem er die Riesen gebandigt.

Auf phlegraischer Flur der tirynthische Kampfer einherfuhr. [-113-]

Heil, unbesiegter Vater, der nicht an herrlichem Nachruhm

Uns'rem Quirinus, dem Helden, weicht, noch uns'rem Camillus!

Nicht rihmt irrig dich Rom des tarpejischen Donnerers Absprof3!

Je idealer das Vorbild, desto auffalliger werden die Mangel der Nachahmer. Die panegyrische
Literatur hat das nie gestort, auch wenn sie grotesk wurde; aber ihr literarischer Gegenspieler hat
die Tendenz zur Verzerrung genutzt, die "neuen” Dionysoi oder Herculi als Karikaturen ihres
Ideals zu entlarven.

Meisterlich hat Philo von Alexandria (ca. 20 v.Chr. - 45 n.Chr.) in seiner "Gesandtschaft an
Caligula”, die Lilius Aegidius Libellius Tifernas wohl im achten oder neunten Jahrzehnt des
Quattrocento ins Lateinische lUbersetzte, dieses Verfahren beherrscht. Der Text spiegelt Gaius
Caesar Caligula (37 - 41 n. Chr.) an den Leistungen des Dionysos und bietet dar, wie die Gré3e
des Vorbilds den Nachahmer zu Schanden macht.

"Zuerst begann er sich mit den sogenannten Halbgéttern zu vergleichen, dem Dionysos,
dem Herakles und den Dioskuren (78)... Darauf wechselte er im Theater immer wieder sein
Kostim. Einmal erschien er mit Lowenfell und Keule, beides vergoldet, wenn er sich als
Herakles, ein andermal eine Filzkappe auf dem Kopf, wenn er sich wie die Dioskuren
verkleidete. Manchmal putzte er sich auch mit Efeu, Thyrsosstab und Pantherfell in einen
Dionysos aus (79). Damit wollte er den Unterschied von den Halbgéttern ausdriicken, der
darin lag: Jeder von ihnen hatte seine eigenen Ehrungen und keinen Anspruch auf die der
Ubrigen. Er selbst wolle sich die Ehrungen aller zusammen, ja mehr noch, deren Trager
selbst mit eiferstichtiger Gier aneignen (80) ... Wozu jedoch hattest Du aul3erliche
Kennzeichen nétig, [-114-] mit denen man gewdhnlich die Bilder der genannten Gottheiten
ausstaffiert? Du hattest ihren Verdiensten nacheifern sollen (81)... Dionysos zlchtete den
Weinstock und gewann ein Getrank aus ihm, das Kdstlichste und zugleich das
Wohltuendste fir Seele und Leib. Der Seele gibt es Frohsinn, 143t sie die Sorgen
vergessen und auf Gutes hoffen. Den Leib aber macht es gesiinder, kraftiger und
geschmeidiger (82). Auch gibt es personlich jedem Menschen Schwung zu Héherem, lafit
vielkopfige Familien und Sippen ihr ernstes und mihevolles Dasein zur Form eines
zwanglosen und heiteren Lebenswandels dndern, beschert allen Stadten, hellenischen und
nichthellenischen, eine Folge von Tafelrunden, Lustbarkeiten, Festen und Feiern. Denn
aller genannten Gaben Geber ist der Wein (83)... Alle diese Halbgoétter, Gaius, wurden ob
der Wohltaten, deren Urheber sie waren, Gegenstand der Bewunderung und sind es noch
heute. Auch hielt man sie frommer Verehrung und héchster Ehrbeweise wert. Nun antworte
auch Du selbst uns: Welch ahnlicher Leistungen kannst du dich stolz briisten? (86) Nahmst
du dir den Dionysos zum Vorbild? Bist du Erfinder neuer Segnungen geworden wie jener?
Erfllltest du den Erdball mit Wonne? Ist Asien, ist Europa zu klein, die Geschenke aus
deiner Hand zu fassen? (88) Sicher, neue Kinste und Wissenschaften erfandest du, aber
als ein gemeingefahrlicher Morder. Mit ihrer Hilfe verwandeltest du Lust und Frohlichkeit zu
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Schmerz und Trauer fir jedermann und zu einem Leben, das kein Leben ist. Alles Hab und
Gut anderer beanspruchst du als dein eigenes mit unersattlicher Gier, von Ost, von West,
von den anderen Himmelsstrichen der Welt, ob man nach Sud oder Nord blickt. Dafur
schenkst oder schickst du ihnen die Frichte deiner eigenen Bosheit und all das
Verderbliche und Schandliche, das gewdhnlich die Ausgeburt von verruchten und giftigen
Kreaturen [-115-] ist. War es das, weshalb du dich uns als der neue Dionysos offenbartest"
(89).

Die vorstehenden Kapitel waren ein Versuch, darzustellen, welche Ansatzpunkte fir eine positiv
gestimmte Rezeption des historisch verstandenen Bacchus in der Renaissance vorlagen.
Dennoch haben die Leistungen des Herrschers und ersten Triumphators es nicht vermocht,
Bacchus zum Gegenstand der Herrschaftsallegorie im allgemeinen zu machen. Warum dies nur
ganz vereinzelt geschah, kann wohl nur der Blick auf die Gegenkrafte dieser positiven
Bewertungen zeigen: wie in der mythographischen Literatur behandelt wurde, wie die Zweifel an
seiner Historizitat sich auswirkten, wie die Nachahmer ihr Vorbild ruinierten. Wenn dann das
Kréaftefeld ausgemessen ist, soll gezeigt werden, wo und wie Bacchus dennoch zum Exemplum
wurde.

11. Wie die Nachahmer selbst ihr VVorbild ruinieren

Cicero hatte in seiner rhetorischen Schrift "De oratore" die Formel von der Geschichte als
Lehrmeisterin des Lebens - historia magistra vitae - gepragt'. Nicht erst die Renaissance hat diese
Formel aufgegriffen®, aber der Humanismus hat sie genutzt, dem Fach "Geschichte" einen Platz
im Bildungssystem zuzuweisen. Als eine an der Rhetorik orientierte Erzéhlform grenzte er
Geschichte ab von den Polen der mittelalterlichen Geschichtsschreibung - der annalistischen
Chronik und der (der Theologie verpflichteten) Heilsgeschichte - und richtete sie aufs Zentrum
humanistischen Interesses, auf die Moralphilosophie: der Geschichtsschreiber erzahlt zur
moralischen Bildung seiner Leser von vorbildlichen und abschreckenden Handlungsweisen.
[-116-]

Im Widmungsbrief Guarinos an Leonello d'Este zu seiner Ubersetzung von Plutarchs "Leben des
Pelopidas und des Marcellus" (um 1417) formulierte der P&ddagoge einen Grundsatz fir die
Beschéaftigung mit der Geschichtsschreibung:

"Welche Friichte man aber erntet aus der Geschichte der Manner, die uns frlhere Annalen
aufzeichnen, sollte niemandem unbekannt sein. Was vermag grundsatzlich mehr zur
Unsterblichkeit und zur Befreiung aus schmerzlicher Vergessenheit beizutragen als die
Aufzahlung der Taten, die niedergeschrieben der Nachwelt tiberliefert werden? Mit ihrer
Hilfe werden die Sitten, Einrichtungen, Beschlisse, Plane und Ereignisse der Nationen und
Volker und der Kdnige durchleuchtet, und daraus kann man dann durch Nachahmung die
Tugenden erreichen und mit Bedacht die Unsittlichkeit meiden..."

Vor diesem Konzept des Umgangs mit Geschichte hatte Roberto Valturio in seinem
militdrwissenschaftlichen Traktat (Erstdruck 1472) sein Kapitel Gber die Nachahmung des Ruhmes
und die Vortrefflichkeit und den Vergleich der Feldherrn geschrieben (X1 15), in dem Ninus, Vater
Liber, Castor, Pollux und Hercules als die Vergleichsgréf3en der Urzeit rangieren. Valturio hat es
auch hier nicht versaumt, auf das Verhaltnis Alexanders zu Hercules und Liber hinzuweisen -
Sabellicus aber hat in seiner Exemplasammlung (zuerst Venedig 1507) genau dieses zum Modell
erhoben. Im Kapitel "De aemulatione - Vom Nacheifern" heif3t es:

! Cicero (P), 119,36 und 12,51;
2 s. den kurzen AbriR bei Koselleck 1967, S.198f;
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"Von Hercules, dem Thebaner

Und es mag scheinen, dal3 der Sohn der Alkmene den Vater Liber habe nachahmen
wollen, indem er den Erdkreis von Osten nach West und im Stiden durchzog und Saulen
an den selben Grenzen des Ozeans und des Landes aufgerichtet hat. [-117-]

Von Alexander, dem Macedonen
Alexander, der Sohn Philipps (was gentigend feststeht) errichtete Grenzzeichen zwischen
dem Hidaspes und Ganges als Marken seiner Taten, ein unzweifelhaftes Zeichen seiner

Nachahmung jener beiden, die das schon vorher getan haben™.

11. a) Das Beispiel des Hercules

(Dionysos und Herakles)

"Beide sind S6hne des Zeus, beide Kampfer und beide von Theben,
beiden brachte die Wehr, Thyrsos und Keule, den Ruhm;

nah sind die Statuen beider, die Beigaben - hiiben ein Hirschfell,
Léwenfell driben, und hier Zymbeln, dort Klapper - fast gleich.

Beide hat Hera befeindet, und beide stiegen aus Feuer

von dem Erdenreich hoch zu den Géttern empor'?.

Die Antike, insbesondere die griechische Antike, hat viel tGber die Verbindung von Herakles und
Dionysos gewuRt®; und obwohl Hercules die zentrale Identifikationsfigur neuzeitlicher Herrscher
wurde, hat seine hervorragende Stellung nichts beigetragen, Bacchus einen Platz im Pantheon
neuzeitlicher Herrscherikonographie zu verschaffen. Hercules hat diesen Rang erreicht, obwohl
auch seine Biographen einen dunklen Schatten in seinem Leben kennen: denn Hercules war nicht
nur grof3 in seinen Taten, Hercules war auch exzessiv in seinen Leidenschaften®: [-118-] so sehr,
dafd in Senecas "Hercules furens" nur Bacchus noch seine Ehre retten konnte:

"Einen Helden sollen wir den nennen, der von seinen Schultern ein Lowenfell einem
Madchen zum Geschenk herabfallen liel3 und dessen Leib von einem sidonischen Kleid
bunt erglanzte? Einen Helden den nennen, dessen starrende Haare von Nardendl troffen,
der seine hochberiihmten Hande zum unmannlichen Ton eines Tympanon bewegte, mit
einer barbarischen Mitra die trotzige Stirne bedeckend?"

Auf diese Anwiirfe des Lycus antwortete Amphitryon, der Stiefvater des Hercules:

"Nicht errétete Bacchus, der Uppige, seine wallenden Locken mit Wohlgeriichen zu
besprengen, noch in weicher Hand den leichten Thyrsusstab zu schwingen, wenn er mit
wenig heldischem Schritt das von barbarischem Gold prangende Schleppkleid nach sich
zieht: nach vielen Werken pflegt Tapferkeit sich zu entspannen” (Seneca, Hercules furens,
465-476).

"Amphitryo excusat Herculem exemplo Bacchi - Amphitryon entschuldigt Hercules mit dem
Beispiel des Bacchus" kommentierte Bernardus Marmita die Senecastelle, und weder Daniel
Gaietanus noch lodocus Badius Ascensius fanden es noétig, dieser Entschuldigung kritische
Bemerkungen anzufiigen®.

! sabellicus (B), VI 9;
2 Anthologia Graeca, XVI 185;
3 Vgl. z.B. Collins-Clinton 1977, S.24-27;

* Zu diesem Aspekt des Hercules in der Renaissance s. Blume 1985 (Herkules oder die Ambivalenz des
Helden) und Kapitel B 1V 1;

® Seneca (H);
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Die antike Literatur liebte das Gastmahl als Schauplatz gelehrten Gesprachs. In dem Gedicht
"Hercules Epitrapezios novi vindicis" (Statius, Silvae, IV 6) wurde ein Tischstatuette des Lysipp
zum Thema, die einen weiteren Aspekt des exzessiven Lebenswandels des Hercules darstellte:
die Trinkleidenschaft des [-119-] Heroen - "Hercules pocula tenet" (Z.56f); und Statius wufdte noch
zu berichten, daf3 diese Statue einstmals dem allewegs auf den Spuren des Bacchus und
Hercules wandelnden Alexander dem Grol3en gehérte. Fur Mithridates, dessen Fref3sucht und
Zechlust Rhodiginus in seinem antiquarischen Kompilationswerk "Lectiones antiquae" von 1516
unter dem Titel "De Mithridatis polyphagia et polyposia" (XVI 17) behandelte, hatte Rhodiginus
noch eine Stelle bei Plutarch (Symposion | 6,2) finden kdnnen, die behauptete, sein Unmalf3 im
Essen und Trinken habe nichts mit seinem Dionysosbeinamen zu tun®; aber schon in der Antike,
als Alexander der GroRRe der Trunksucht angeklagt wurde, stand keiner, schon gar nicht Seneca
auf, um den Sohn des Zeus zu verteidigen; und Marc Anton, gleichfalls des Unmal3es angeklagt,
muRte selbst mit einer (verlorenen) Schrift "De sua ebrietate" in die Schranken treten?.

11. b) Das Beispiel Alexanders

Alexander der Grol3e hatte - obwohl ihm die Nachantike auch positive Seiten abgewinnen konnte -
insbesondere in Italien einen schlechten Ruf’. Dies war wohl eine Wirkung des teilweise
unfreundlichen Urteils Uber Alexanders Charakter in der antiken Literatur; entscheidend aber
wurde, dal diese Wertung zur Waffe in einer Frage wurde, die den Nationalstolz betraf. [-120-]

Die Berufung auf die politische GroRe Roms, das Bejammern des Niedergangs und die Hoffnung
auf eine Wiederkehr seiner Macht gehért zu den treibenden Kréften der italienischen
Renaissance®. Das Geschichtswerk des Livius nahm in diesem Gedankenkomplex - wie auch
Vergils "Aeneis" (z.B. in der Volgaretbersetzung von Andrea Lancia, 1316) und Lucans
"Pharsalia™ - einen prominenten Platz ein.

In einem fir seine Darstellungsart ungewohnlichen Exkurs (IX 16,19-19,17) hatte Livius eine
Frage diskutiert, die - ich weild es nur von der Frihrenaissance - in der Zeit des erwachenden
Nationalgefiihls eine erhebliche Rolle spielte.

Offensichtlich im Blick auf eine antirémische Polemik gegen die aufsteigende Gro3macht des
Westens hatte Livius die Frage erortert, ob Alexander, wenn er nach seiner Unterwerfung Asiens
den geplanten Zug nach Westen zur Eroberung des Mittelmeerraumes durchgefiihrt hatte, an den
Roémern gescheitert ware oder nicht. Wahrend Livius im Ubrigen Teil seines Werkes durchaus kein
negatives Urteil Gber Alexander gefallt hat, wich er in dem angesprochenen Exkurs aufféllig von
dieser Einschatzung ab®: er bestreitet zwar Alexanders militarische Qualitaten nicht, doch als
Gunstling Fortunas sei es sein grof3tes Gliick gewesen, zu sterben, bevor die Frage zur

! Was Rhodiginus tiber Mithridates beibringt, ist bis auf den Hinweis am Ende auf Cicero, pro Flacco (25,60)
nicht mehr als eine lateinische Paraphrase der genannten Plutarchstelle - wobei, er statt Plutarch als Quelle
anzugeben, einfach "ex Graecis" schreibt.

% Scott 1928; Fraser 1972, Bd.2, S.348 n.122 (mit Literatur);

® Zur Vielfalt mittelalterlicher Alexander-Bewertungen s. Ebenbauer 1984, S.279ff, Schnell 1989, besonders
S.48ff.

* Burdach 1912-29, Briefwechsel, Teil 1;

® Allgemein s. Burdach - Kienast 1929, S.115ff; zur Bedeutung von Lancias "Aeneis" s. Leube 1969, S.115;
exemplarisch fir die hier interessierende ideologische Verwendung antiker Literatur ist die Lektire von Cola
di Rienzo, s. Burdach 1912-29, Briefwechsel, Teil 5, S.321f; allgemein Burdach - Kienast 1929, S.115ff;

® Weippert 1972, S.227;
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Entscheidung stand; denn Uberdies habe diesem despotischen Tyrannen, verdorben vom Erfolg,
die moralische [-121-] Stérke (virtus) gefehlt, sein Gliick richtig zu nutzen®.

Vor dem Gegensatzpaar "virtus" und "fortuna" hatte Livius den Angriff auf den
Weltherrschaftsanspruch der Rémer mit einer Verurteilung Alexanders quittiert, und sein Urteil bot
Dante wie Petrarca (und im frihen Quattrocento Federico Frezzi) die Moéglichkeit, die Herrschaft
des Welteroberers Alexander gegen die Weltherrschaft der Romer auszuspielen, an deren
Auferstehung sie so interessiert waren?.

Wie schon fur Livius stellte die alexanderfeindliche antike Literatur auch fur die Renaissance ein
reiches Arsenal bereit, die Psychologie Alexanders zu seinen Ungunsten auszumalen. Auch wenn
es umstritten ist, ob man von einem stoischen bzw. peripatetischen Alexanderbild in der Antike
sprechen kann®, so ist doch das Interesse an einem stoisch mitgeprégten Tugendbegriff in der
Renaissance einer der Faktoren fiir die Auspréagung einer unvorteilhaften Bewertung des
Charakters von Alexander in dieser Zeit.

Lucan, einer der Lieblingsdichter des Trecento hatte in seinem Birgerkriegsepos ein kurzes, aber
scharfes Charakterbild Alexanders gezeichnet:

"Dort (in Alexandria) liegt der geisteskranke Sohn Philipps von Makedonien, der
erfolggekrénte Bandit, den das Schicksal dahinraffte, um die Welt zu rachen... Denn wenn
die Freiheit je die Welt sich selbst zurtickgeben wollte, wére er [-122-] gleichsam zum Hohn
aufbewahrt worden; er war ja nur geboten, der Welt durch ein tbles Beispiel zu zeigen, wie
so viele Lander einem einzigen Mann gehorchen kénnen. Den Schlupfwinkel seiner
Familie, Makedonien, verliel? er, verschméhte das von seinem Vater unterworfene Athen,
raste durch die Lander Asiens, immer vom Schicksal vorwarts gedréngt, mahte die Volker
nieder und fuhr mit dem Schwert durch alle Nationen. Ferne Fliisse besudelte er mit Blut,
den Euphrat mit persischem, den Ganges mit indischem. Er war eine grauenhafte
Weltkatastrophe, ein Blitz, der auf die ganze Menschheit gleichzeitig niederfuhr, ein Stern,
der ganzen Nationen den Untergang brachte... Der Krimmung der Erde folgend wére er in
den Westen vorgedrungen, hétte beide Pole Gberquert und aus dem Nil an seinen Quellen
getrunken. Doch da ereilte ihn der Tod. Das war die einzige Grenze, die die Natur dem
geisteskranken Konig setzen konnte" (X 20-42)*. [-123-]

! Weippert 1972, S.1-10 und S.224-238;

% Burdach 1929, Aus Petrarcas ... Schiilerkreis, S.128-131; Klotz in RE 25, Sp.833; zum Hinweis auf
Federico Frezzi, Il Quadriregno, 4,7, ed. E. Filipini, Bari 1914 s. Poeschel 1988, S.71, die Gesichtspunkte
zur positiven Alexanderdeutung im Quattrocento erarbeitete.

% das man aus Autoren wie Q. Curtius Rufus, Lucan, Orosius, Quintilian und Seneca nachzuweisen sucht, s.
Stroux 1933, Tarn 1939, Weippert 1972, S.149 n.3 und S.134, Egge 1978, S.4-9;

* Seneca, einer der im Quattrocento meistgelesenen Autoren moralischer Schriften, hatte im 94. Brief an
Lucilius (60-68) starker die Frage nach der exemplarischen Funktion Alexanders gestellt:

"Du hast keinen Grund, die zu beneiden, die die Menge groR und gliicklich nennt, keinen Grund, daf3 dir die
Verfassung und Gesundheit einer wohlgeordneten Seele der Beifall ins Wanken bringt... Viele gibt es, die
Heereszuge vor sich hertreiben, den Feinden schwer zusetzen und bis zum Weltmeer vordringen, triefend
vom Blut der Volker, aber auch sie, obschon sie den Feind besiegten, wurden von ihrer Begehrlichkeit
besiegt... Dann, wenn sie andere zu treiben schienen, wurden sie selbst getrieben. Es trieb den
ungliickseligen Alexander der Wahn, fremde Lander zu verwisten, und schickte ihn ins Unbekannte. Oder
héltst du einen Menschen fir geistig normal, der zunachst mit der Unterwerfung Griechenlands, wo er
erzogen worden ist, beginnt? Der einer jeden Stadt ihr Bestes entrissen hat, Sparta zu dienen befiehlt,
Athen zu schweigen? ...Schon wirft er zu einem einzigen Reich viele Reiche zusammen, schon furchten ihn
Griechen und Perser gemeinsam... er geht dennoch tiber Weltmeer und Sonne hinaus, empdrt sich, von des
Herakles und des Dionysos Spuren seinen Siegeslauf abzuwenden, der Natur selbst tut er Gewalt an... Als
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Es kann nicht verwundern, dal3 das Alexanderbild Petrarcas in "De viris illustribus” von dieser
Tradition der Alexanderbewertung, nicht abweicht, wenn die Justinusepitome der Weltgeschichte
des Pompeius Trogus, Q. Curtius Rufus und die "Pharsalia" des Lucan (neben der Historia
Alexandri) seine Hauptquellen sind*; doch dieses Bild wirkte bis ins Cinquecento - trotz der
nunmehr bekannten griechischen Quellen. In seinen "lllustrium Ymagines" hat Andrea Fulvio
(Rom 1517) nochmals die Vorwurfe zusammengefal3t:

"Alexander, der Sohn des Makedonenkdnigs Philipp, Uberragte seinen Vater an
Fahigkeiten und [-124-] Lastern. Er hatte eine Methode zu siegen, die durchschaubar ist. In
der Regelung von anstehenden Dingen war er dul3erst schnell. Die Feinde total zu
besiegen, brachte ihm innere Befriedigung, und sobald er in seinem Tatenruhm entbrannte,
kannte er weder Aufschub noch Mal? in der Rache. Er war trunkstichtig und setzte sich
unbesonnen Gefahren aus. Dariiber daf3 er eher gefiirchtet als geschatzt wurde, freute er
sich. Obwohl er sehr gebildet war, fiihlte er sich an eingegangene bedeutende
Verpflichtungen anderen gegeniiber nicht gebunden und war geneigt, die Besiegten zu
schonen. Durch die gleichen Eigenschaften, mit denen sein Vater Philipp die Grundlagen
fur ein Weltreich gelegt hatte, zerstorte Alexander den Ruhm des ganzen Werkes".

Dal’ sich auch aus alexanderfeindlichen Quellen ein positives Alexanderbild konstruieren lief3,
demonstrierte nicht ganz 30 Jahre nach Fulvio Papst Paul lll. (Alessandro Farnese) in seinem
Alexanderzyklus in der Engelsburg (1544-1547/48), nachdem schon seit dem Trecento in Zyklen
der "Uomini famosi" Alexander als einer der Grol3en der Weltgeschichte sich einen Platz erobert
hatte®. Die Quellen des Programms in der Sala Paolina sind Josephus (Antiquitates Judaicae),
Plutarch, Arrian, Diodor und insbesondere Q. Curtius Rufus - Anhanger der Theorie vom
Umschlag der geistigen Fahigkeiten Alexanders. Doch Paul lll. entwirft daraus einen Hymnus auf
Alexander - und auf sich selbst®. "Die groRte Bedeutung der Sala Paolina liegt zweifellos in der
Einfuhrung der historisch-moralischen Vorbildfigur Alexanders d. Gr. [-125-] als Thema fir die

Ausgestaltung kiinftiger européischer Residenzen™.

diese Manner (Alexander, Pompeius, Caesar, Marius) die ganze Welt erschitterten, wurden sie selbst
herumgeschleudert, wie Sturmwinde, die, was sie ergreifen, herumwirbeln, aber sich selbst vorher drehen
und dadurch mit noch gréRerer Gewalt hereinbrechen, weil sie keine Gewalt tiber sich haben... Alle diese
Beispiele, die unseren Ohren und Augen sich aufdrangen, mufld man gegenstandslos machen..."

! petrarca (C), De Alexandro Macedone, S.58-71; cap. 15,4 (S.59, 26): "Persarum victor Persarum vitiis
victus est"; sein exzessives Liebesleben und seine Mallosigkeit bei Gelagen betont Petrarca an anderen
Stellen, z.B. (cap. 15) S.59, 60, 66.

Martellotti 1976, S.200-204 meinte im Spéatwerk Petrarcas ein milderes Urteil gegen Alexander finden zu
kénnen, Baron 1976, S.397 n.46 aul3erte dagegen schwere Vorbehalte; allgemein zu Petrarcas
Alexanderbild s. Cary 1950.

Um die Breitenwirkung des Bildes zu belegen, mdchte ich auf die Weltchronik (bis 1459) des Florentiner
Erzbischofs Antoninus hinweisen, der sein Urteil Gber "De moribus alexandri et pompea eius et lascivia: et
furore qui plures sibi amicissimos interfecit" (Tit. lll, cap. Il, 1 9) vornehmlich aus der Justinusepitome der
Weltgeschichte des Trogus gewann.

% Zu Aspekten eines positiven Alexanderbildes im Quattrocento s. Poeschel 1988;

® Kritisches zu Harpraths Methode bei Schroter 1980;

4 Harprath 1978, S.87; zur Sala Paolina s. aul3erdem Schréter 1980, Affreschi 1981, Bd.ll, S.14-117;
Guerrini 1985. Unter solchen Bedingungen kann selbst der bacchischer Triumph Alexanders mit Thais
panegyrische Funktion bekommen, s. den Alexanderzyklus im Castello Odescalchi (ehem. Orsini), den

Paolo Giordano Orsini 1559-60 fiur Isabella de'Medici durch Taddeo Zuccari malen liel3 (Voss 1920, Bd.2,
S.442, Abb. 168 und Gere 1969, S.94-96, Abb.123a).
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11. ¢) Das Beispiel Marc Antons

Wollte man wie Plutarch in vergleichenden Lebensbeschreibungen von Griechen und Rémern die
Manner gegenuberstellen, die genial waren aber zugleich maf3loser Trunksucht verfallen, so
wirde man wohl wie Rhodiginus in seinen "Lectiones antiquae" (XV 30: Alexandri vinolentia et M.
Ant.) von 1516 neben Alexander den GroRen den Rémer Marcus Antonius stellen®.

Seneca hatte in einem Brief an Lucilius (epist. 83) den Vergleich schon durchgefiihrt:

"Indessen - wenn du den Schluf3 ziehen willst, ein Mann von Wert dirfe nicht trunken
werden, warum hantierst du mit komplizierten Schlu3folgerungen? Sag einfach, wie
schandlich es ist, mehr in sich hineinzufillen, als man vertragen kann (83,18)... Zieh heran
Alexanders von Makedonien Beispiel (83,19)... Bedenke welchen Schaden angerichtet hat
die allgemeine Trunksucht: sie hat die mutigsten Voélker und kriegerischsten den Feinden
ausgeliefert, sie hat die mit der Hartnackigkeit vieler Jahre im Kriege verteidigten Mauern
geodffnet, sie hat die trotzigsten und das Joch abweisenden Menschen unter fremde
BotmaRigkeit gebracht, sie hat sie, im Kampfe unbe[-126-] siegt, mit Alkohol bezwungen
(83,22; nochmals kommt Seneca auf Alexander zurtick). Marcus Antonius, ein bedeutender
Mann von hervorragender Veranlagung - welcher andere Sachverhalt hat ihn zugrunde
gerichtet, ihn zu exotischen Verhaltensweisen und unrémischen Charakterschwachen
verfuhrt als die Trunksucht und - nicht geringer als der Wein - die Liebe zu Kleopatra?
Diese Tatsache hat ihn zum Staatsfeind, hat ihn seinen Feinden unterlegen gemacht; sie
hat ihn grausam gemacht, weil er sich die Képfe der fihrenden Politiker bei der Tafel
bringen liel3, weil er bei dul3erst aufwendigen Genussen und kéniglicher Verschwendung
Gesichter und Hande der Geachteten betrachtete, weil er von Wein schwer dennoch nach
Blut durstete. Unertraglich war es, dal3 er sich betrank, als er dies tat: wieviel weniger
ertraglich, daf3 er es in betrunkenem Zustand tat!" (83,25).

Wer wissen wollte, wie es mit Marc Anton soweit kommen konnte, brauchte nur zur Antoniusvita
des Plutarch zu greifen, die Leonardo Bruni schon 1405 ins Lateinische Ubersetzt hatte. Biondo
hatte sie benutzt, als er in seiner "Roma triumphans” das Kapitel tiber den Ursprung der
Genuf3sucht schreib und er hatte auch den Senecabrief zitiert, als er sein Kapitel Uber die Gelage
verfalRte?.

"Antonius (aber) fihlte sich mit Herakles durch Abstammung und mit Dionysos durch
seinen Lebensstil verbunden, wie schon gesagt wurde, liel3 er sich auch 'neuer Dionysos'
nennen” (cap. 60). Als 41 v. Chr. Antonius Kleopatra mit dem Vorwurf, sie habe seine
Feinde unterstitzt, vor sein Tribunal nach Tarsos in Kilikien zitierte, erschien sie in einem
solchen Aufzug, dal3 sich [-127-] in der Volksmenge das Gerlicht bildete, "Aphrodite
komme in feierlichem Zuge den Dionysos besuchen zum Heile Asiens" (26). "Als er in
Ephesos einzog, gingen Frauen als Bakchantinnen, Manner und Knaben als Satyrn und
Pane kostiimiert vor ihm her, von Efeu und Thyrsostaben, vom Klang von
Saiteninstrumenten, von Schalmeien und Fl6ten war die Stadt erfillt, und ihn selber
priesen sie als Dionysos den Freudenbringer, den Huldreichen. Das war er gewif3 fur
einige; fur die meisten aber war er der "Rohverschlinger”, der "Grausamwilde". Mannern
von edler Geburt nahm er ihr Vermogen und verschenkte es an Galgenstricke und
Speichellecker" (24)3.

! cap. XV 30: Alexandri vinolentia et M. Ant.;
2 Roma triumphans, Buch IX, cap. Luxuria origo (fol. 114r); Buch VIII, cap. De conviviis (fol. 107r).

® Plutarch (B), Bd. 5, S.301-391); die zitierten Stellen: cap. 60 (Bd. 5, S.361); cap. 26 (Bd. 5, S.325f); cap. 24
(Bd.5, S.323); Nach Plutarchs Beschreibung (in der engl. Ubersetzung von Thomas North, 1595) erzahlt
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Wer nach weiteren Parallelen suchte, konnte ab 1514 - wenn er auf das gedruckte Buch
angewiesen war - im "Gelehrtengastmahl" des Athenaios finden, wie Marcus Antonius sich in
Athen als Dionysos verehren lie3 (148a-c); oder er hatte schon eine entsprechende Stelle bei
Seneca d. Alteren (Suasoriae, | 6-8) gefunden, wie Petrus Crinitus, der sie in seinem 1504
veroffentlichten Kompilationswerk "De honesta disciplina” (XIV 7) ausschrieb; ab 1520 war dann
auch in der Kaisergeschichte des Velleius Paterculus nachzulesen, wie Marc Anton sich in
Alexandria auffuhrte:

"Dann, als seine Liebe zu Kleopatra leidenschaftlicher wurde und seine Laster zunahmen,
die doch immer genahrt werden durch schrankenlose Macht und Schmeichelei, beschloR3
er den Krieg gegen sein Vaterland. So hatte er die Anweisung gegeben, ihn den Neuen
Vater Liber zu [-128-] nennen und verkdrperte bei einem Umzug in Alexandria Vater Liber,
epheubekrénzt, in einem goldgelben Gewand, den Thyrsus in der Hand und in Cothurnen
und fuhr in dem bacchischen Wagen" (Il 82,4).

11. d) Das Beispiel Heliogabals

Die Geschichte eines Monstrums der GenufR3sucht - Antoninus Heliogabalus, romischer Kaiser von
218-222 n.Chr. - war dem Mittelalter unbekannt geblieben, aber nach der Auffindung der einzigen
Handschrift durch Petrarca zunehmend popular geworden; sogar zwei Volgaretbersetzungen der
"Historia Augusta", jener Sammlung spatantiker Kaiserbiographien, die auch das Leben des
Heliogabal beschreibt, sind aus dem Quattrocento bekannt.

"Denn wer vermochte einen Herrscher zu ertragen, der durch alle Offnungen seines
Kdrpers sich Lust verschafft, ware doch selbst ein solches Tier vollig unertraglich?" (5,2)

Wer in der Renaissance Uber ihn schrieb, der zeichnete ein Schreckbild und verbreitete sich tiber
seine Feigheit, seine Genul3sucht, seine grenzenlosen UnméafRigkeit, seine Verweichlichung, sein
weibisches Verhalten®. Fir den, der noch Spuren von Genialitat sehen wollte, der nannte sie
widernaturlich wie Crinitus: in einer antiquarischen Miniatur Gber den antiken Brauch, Léwen oder
Tiger als Zugtiere [-129-] vor den Wagen zu spannen, berichete er tiber Marc Anton und
Heliogabal. Er berief sich dabei auf die Kaiserbiographie des Aelius Lampridius in der "Historia
Augusta”, in der steht:

"Er lieR sich in der Offentlichkeit auch mit einem Viererzug von riesigen Hirschen sehen. Er
hielt auch Gespanne von Lowen, indem er sich als Géttermutter bezeichnete, auch von
Tigern, wobei er sich Liber nannte, und lenkte sie in demselben Kostiim, in dem die von
ihm kopierten Gotter dargestellt werden (28,2). Wunderschdne Frauen spannte er zu viert
oder zu zweit oder zu dritt oder zu mehreren vor einen kleinen Ziehwagen, den er selbst
kutschierte, und zwar meistens ebenso nackt wie die Frauen, die ihn ziehen muf3ten"
(29,2).

Selten ist so schon zu beobachten, wie ein Werk der Kompilationsliteratur im Rahmen der
Vermittlung altertumskundlichen Wissens in der Renaissance funktioniert und wie es, selbst
Sekundarliteratur, als Quelle in die literarische Praxis der Epoche hineinspielt. Noch unter dem
Stichwort, unter dem Crinitus den Bericht aus Lampridius notiert hatte, hat es Montaigne in seinem
Essai "Uber Wagen und Kutschen" (Essay Il 6) weiterverarbeitet und gewertet:

Enobarbus den Einzug Kleopatras in Tarsos in Shakespeares "Tragddie von Antonius und Kleopatra” (Il 2)
von 1606/07.

! Sabellicus, Exemplorum libri X, cap. IV 7: De formidine, et ignavia; cap. VIII 7: De Luxuria, et immoderato;
Textor, Officina, fol. 115 fuhrt ihn unter den molles, effoeminati et ellegantes; Biondo (VIII, fol. 108v)
berichtet im Kapitel "De conviviis" vom ausschweifenden Leben Heliogabals, ebenso mehrfach Crinitus: XVII
11 (S.383f), XXIII 2 (S.436), XXl 7 (S.441); auch die folgende Stelle stammt aus Crinitus, XVI 10 (S.333f).
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"Die Sonderbarkeit dieser Erfindungen bringt mir eine andere Grille ins Gedachtnis, dal’ es
eine Art von Kleinmdtigkeit an den Monarchen ist, und ein Zeugnis, dal3 sie nicht genug
fuhlen, was sie sind, wenn sie sorgféltig darauf sinnen, sich nicht anders als mit groRem
Pomp und Aufwand, &ffentlich zu zeigen™. [-130-]

11. e) Das Beispiel des Marius

Selbstverstandlich sind nicht alle "Neuen Bacchi" der Antike negativ bewertet worden, weder in
der Antike noch in der Renaissance. So waren Augustus, Domitian und Maecenas nicht in den
Wertungsstrudel hineingeraten, der auf den Ruhm von Alexander und Marcus Antonius eines so
dunklen Schatten warf. Der Grund dafir ist offenbar nicht in ihren Biographien zu suchen, sondern
in der Quellengattung. Denn die vergleichenden Anspielungen, die der Renaissance als Nachweis
der Berufung auf das Urbild Bacchus genugt hatten, finden sich fur Augustus, Domitian und
Maecenas allesamt in Dichtungen und nicht in der historischen Literatur®; die Kommentarliteratur
hat sich dieser Anspielungen auch angenommen, aber die moralische Bewertung ist - zumindest
in den mir bekannten Fallen - nicht ihr Gegenstand. Fir Gaius Marius ist die Quellenlage
wiederum eine andere. Plinius hatte ihm in seiner Enzyklopadie eine Notiz gewidmet, ausfihrlicher
hat Valerius Maximus in seiner Exemplasammlung den Vergleich des Marius mit Bacchus
Uberliefert®:

"Es war ein beinahe Ubermutiger Brauch, welchen Caius Marius beobachtete. Seit seinem
Jugurthinischen, Cimbrischen und Teutonischen Triumphe trank er stets aus einem Pokal
der gré3ten Art, und zwar, weil Vater Liber, als er auf seinem Indischen Triumphzug aus
Asien kam, eines solchen GefalRes sich bedient haben soll. Wahrend er den Wein
einschlirfte, wollte er sich an einer [-131-] Vergleichung seiner Siege mit denen des
Bacchus weiden."

Fir Valerius Maximus stand dieser Brauch des Marius in einem moralischen Zusammenhang: er
war Beispiel "fir den eigenwilligen Geschmack herausragender Manner in Kleidung und
Lebensweise" - so lautet die zugehorige Kapiteliiberschrift.

Als der 1342 verstorbene Dionysius de Burgo Sancti Sepulchri das Werk kommentierte, das im
Mittelalter viel benutzt und auch ins Volgare Ubersetzte worden war, hatte er Mihe, mehr als eine
Paraphrase zu geben, doch an zwei Punkten setzte er Akzente: fir ihn war - ganz klar - Vater
Liber der Gott des Weines; und Dionysius hat dem eigenwilligen Geschmack jener gro3en Manner
schon die Note des Lacherlichen gegeben.

Heinrich von Mugeln griff in der "Geschicht der Roeme", seiner 1369 abgeschlossenen
Valeriustibersetzung, starker in den Text ein: er zog das ganze Kapitel zu dem vorherigen, in dem
Valerius von Mannern gesprochen hatte, die sich ihrer edlen Abkunft als unwirdig erwiesen, rafft
es in vier Satze zusammen und verscharft den moralisierenden Ton®.

! Montaigne 111 6, in (A), S.879, in (B) Bd.5, S.201-233, hier S.207f; zum Arbeitsverfahren von Crinitus und
Montaigne vgl. Buck 1976, S.87;

2 Zu Augustus s. Vergil, Aeneis VI 791-805; Horaz, Oden, Il 3; zu Domitian s. Martial VIII 26, Statius, Silvae
IV 3, 153-59; Silius Italicus, Punica, 11l 614f; zu Maecenas s. die pseudovergilische Elegia in Maecenatem
57-68;

® Plinius N.H., XXXIII 53 (150); Valerius Maximus Il 6,6;

* "Hie will der meister kiirczlich sagen von den die sy hie nennen dye der netien siinden pflagten so sy in
arbeit waren darmit sorg leichten. und spricht. Als von africano eegesagt ist wie der spil volget nach arbeit
und etlicher netier siind pflag. mit dez der sorge wandte. Also teten auch dye Lucius Gaius Marius Papirius
die andern auch die im Text steen geschriben. Daz capitel wil nit anders sagen denn daz ein weiser man
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In der Renaissance begegnen dann ganz verschiedene Umgangsweisen mit dem Brauch des
Marius, die jeweils abhangig sind von der Quelle des Zitates und vom Charakter des zitierenden
Werkes. Oliverius, dessen 1483 erstmals gedruckter Kommentar zu Valerius der [-132-]
meistgelesene in der Renaissance war, kommentierte die Stelle philologisch korrekt, indem er
auch noch die Pliniusnotiz beibrachte; von der Wiirdigung als groR3artiger Geste bei Roberto
Valturio (De re militaria, XII 11) war schon die Rede; bei Flavio Biondo dagegen, der den Kontext,
in dem die Pliniusstelle steht, mitiibernahm, als er sein Kapitel "Vom Ursprung der GenuR3sucht"
(in lib. 1X) schrieb, ist Marius einer von denen, die aus Asien das Leben in Uppigkeit nach Rom
brachten und so Rom mit einer tédlichen Krankheit infizierten'.

Wie zerbrechlich war der Versuch des Valerius Maximus, die Berufung auf Bacchus als Vorbild
von dem Verdacht freizuhalten, sie solle Lizenz sein fur ein Leben des Genufl3es: wer sich
Bacchus als Ideal des Herrschers wahlt, liefert sich der Unterstellung aus, einem Idol des Lasters
nachzueifern. Auf diese Weise wird nicht nur das Ansehen der Nachahmer des Bacchus ruiniert,
sondern das Vorbild selbst.

12. Zweifel an der Historizitat des Bacchus

Zweifeln wir an der Existenz des Sargon von Akkad (2334-2279 v.Chr.), von dem wir weniger
wissen als von Gilgamesch und Enkidu? Gaius lulius Caesar ist fur uns eine historische Person,
aber Bacchus? Diodor schrieb eine Weltgeschichte, und die Renaissance las Diodors Werk als
historisches.

Die Renaissance wulite, wann Bacchus gelebt hat, denn bei Plinius war zu lesen: [-133-]

"Die Zahl (der indischen) Konige von Vater Liber bis auf Alexander gibt man auf 153 an,

den Zeitraum aber auf 6451 Jahre und drei Monate"?.

Man konnte auch zu den Chronographen greifen, zur Chronik des Eusebius in der Ubersetzung
des Hieronymus: Boccaccio hat dies vielfach getan, Cristoforo Landino in seinem
Aeneiskommentar viel spater noch®.

Unsere Zweifel an der Historizitat des Bacchus néhrt die Arch&ologie, die vergleichende
Religionswissenschaft, die Philologie. Aber auch die Renaissance hatte ihre Zweifel, und sie hat
sie vor allem aus der Antike importiert.

Am Ende des zweiten Kapitels Uber Bacchus und Alexander in Mittelalter und friiher Neuzeit
wurden aus Arrians "Alexanders Siegeszug durch Asien" und am Ende des dritten Kapitels tber
Bacchus in der enzyklopadisch-geographischen Literatur aus Strabons "Geographie” und Arrians
"Indica" Passagen zitiert, in denen, meist in Berufung auf Eratosthenes, bezweifelt wurde, dal3 es
den Heerzug des Bacchus nach Indien je gegeben habe; Strabon hatte sogar die panegyrische
Funktion dieser Geschichte ausdricklich festgestellt. Die Kommentarliteratur der Renaissance
kann belegen, daR diese Stellen bekannt waren®. [-134-]

seinen ernst und strenckheyt seines mutes sol widerspycken mit etlichen freuden. wann torheyt zu zeiten
uoben und zu staten ist die gréssef3t" (fol 46r).

! Zur Stelle vgl. Mazzocco 1984, S.255f;
2Vl 21 (59); bei Herodot Il 145 steht eine Chronologie des agyptischen Dionysos.
3 Vergil (G), zu Aen. VI 805;

* Ich nenne zwei Belege aus der Kommentarliteratur, die zeigen, daB die Stellen bekannt waren, auch wenn
sie, wie im ersten Fall, gegen ihren Sinn benutzt wurden:
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In der "Geschichte der antiken Welt" des Marcus Antonius Coccius Sabellicus (1498) aber kann
man auch ihre Wirkung beobachten. Der offizielle Historiograph Venedigs und Bibliothekar von
S.Marco berichtete nach der Weltgeschichte Diodors von den verschiedenen Bacchi, wuldte aber
genau zwischen historischen, weniger glaubwirdigen und erfabelten Geschichten zu
unterscheiden. Wahrend er bei Hercules zwar notierte’, daR es hier Differierendes und Unsinniges
uiber seine Geburt gebe, sonst aber so wenig wie bei Castor und Pollux? allgemeine Zweifel an der
Geschichtlichkeit dieser Manner aul3erte, rahmte er die kurze Erzahlung von Bacchus mit
erheblichen Vorbehalten:

"Aber dies alles ist den Geschichten der Dichter naher als dal3 es im Ganzen aus dem
Schauplatz der Geschichte hervorgehen konnte." Er sage nicht mehr als Uberliefert sei... -
es folgt das Diodorreferat. "Es ist der Geschichtstreue wenig zutréglich, langer bei diesem
Ruckblick auf das distere Altertum zu verweilen” (1 4).

Was vermag angesichts solcher Einschréankungen die Berufung auf das historische Vorbild?
Georg von Trapezunt, ein Grieche in Italien, mahnte 1443 Konig Alfonso von Neapel, zwischen
1447 und 1452 Papst Ni[-135-] kolaus V. und 1452 Kaiser Friedrich Ill., das Heilige Land
wiederzuerobern, mahnte 1452 nochmals den Papst Nikolaus V., die Eroberung Konstantinopels
durch die Turken zu verhindern - im Jahr bevor es geschah. Europa miisse man am Hellespont
gegen Asien verteidigen, immer habe Europa Uiber Asien triumphiert®. "Ich ibergehe die
sagenhaften Geschichten, die man von Bacchus, von Perseus, von Hercules erzahlt" um dann
ausfuhrlicher auf die GroR3taten der Griechen und Romer in Asien einzugehen. Miltiades,
Themistokles, Alexander, Pompeius, Konstantin sind fir Georg historische Gré3en, Bacchus,
Perseus, Hercules nur noch Schatten in der Dunkelheit der Urgeschichte.

Insbesondere aber scheint der Heerflihrer und Herrscher Bacchus im Laufe der Renaissance
zunehmend unter den Druck der Weinallegorie geraten zu sein. Die Vorstellung einer "historischen
Person" Bacchus, der wir nicht allein den Wein verdanken, scheint aus Griinden, die auf3erhalb
des Feldes der Historiographie liegen (namlich in dem der Mythographie), seine Glaubwiirdigkeit
verloren zu haben.

Als Cristoforo Landino Vergils Augustuspanegyricus (Aeneis, VI 791-805) zu kommentieren hatte
(1487), bestand er darauf, daf3 nicht der béotische (der Sohn der Semele), sondern der &gyptische
Liber die Bezugsperson des Vergleiches sei, und er stiitzte dies mit einer Datierung aus Eusebius

(a) Vadian (Mela (E)), zu lll 66: Arrianus zweifle bestimmt, ob Liber Thebanus <d.h. der Sohn der Semele>
jemals zu den Indern gekommen sei. Zu dieser Meinung habe man deshalb kommen kénnen, weil es ja in
Indien einen einheimischen Liber gegeben habe, der lehrte, aus wildwachsenden Trauben, Wein zu
gewinnen, wie Diodor im 4. Buch schreibe. Dann verweist Vadian auf alles, was aufzutreiben ist - auf
Strabon, Buch XV, Herodot, Buch II, Diodor, Buch 4 -, um die Verwirrung zu erklaren, die entsteht, wenn
man nicht klar zwischen den verschiedenen Bacchi unterscheide.

(b) Eindeutig war Calderini in seinem Kommentar zu Statius, Silvae 1l 3,62 (Statius (O)). Das Stichwort, dal3
Bacchus nach Lydien gekommen sei, kommentiert er mit einer Stelle aus Euripides, die er jedoch nicht
direkt, sondern aus Strabon zitiert, und dabei die Zweifel Strabons an den fabelhaften Geschichten ber
Bacchus gleich beiftigt.

1| 5; fol. 26v-69r, mit Unterbrechungen; Salutati hatte in "De laboribus Herculis" | 165 ahnliche Zweifel
geaulert, s. Witt 1983, S.243.

%fol. 35v;

® Die gleiche Mobilisierung der Alten Geschichte zur Rettung Konstantinopels fand Gombrich 1955

(Apollonio) in zwei Cassonebildern aus der Werkstatt des Apollonio di Giovanni von 1463 fir Giovanni
Rucellai (Xerxes fallt nach Griechenland ein; Die Griechen triumphieren Uber die Perser) s. besonders S.28f.
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und einem Hinweis [-136-] auf Strabon®; zuletzt noch befreite er ihn von dem erfabelten Beiwerk
der Dichter (Geburt aus dem Oberschenkel lupiters), das er ins Reich der physikalischen
Mytheninterpretation abwies.

Das Beispiel liest sich wie ein Gegenbeweis, versucht es doch die Historie vor der Allegorie - bei
Landino der naturphilosophischen Weinallegorie? - zu retten; doch ist allein wichtig, daR die
Allegorie mit der Historie im Konflikt liegt - einem Konflikt der Inhalte innerhalb des
Methodenrahmens der Mythographie. In ihm wird nicht der Krieger vom Entdecker des Weines
besiegt, sondern vom Wein selbst. Was Sabellicus und Georg von Trapezunt mit ihrer
Verschiebung der Asienziige des Bacchus aus dem Feld der Historie in das der Dichtung
vorbereitet haben, erfillt sich in diesem Vorgang.

Die Weltgeschichtsschreibung des spateren Cinquecento liefert Belege fiir diese Vermutung®.
Diese [-137-]Geschichtsbiicher - hier geht es nur um die Urgeschichten - liegen unterhalb des
Niveaus, auf dem kritische Quellenbenutzung in der Renaissancehistoriographie ansetzt. Sie
werden darum nur als Spiegelbilder flr Vorgange betrachtet, tiber die in ihnen selbst nicht
reflektiert wird - das folgende Kapitel tiber den "historischen” Bacchus in der Mythographie ist
diesen Prozessen gewidmet.

Die Behauptung, der Humanismus habe die Weltgeschichte nicht als sein Thema empfunden®,
ubersieht, dall der Humanismus selbst sich in der Renaissance wandelt. Denn mit der
Verstarkung des Vulgarhumanismus im Cinquecento scheint auch die fir den Humanismus des
Quattrocento so unattraktive Form der Weltgeschichte in Italien wieder Interesse gefunden zu
haben. Jedenfalls entstanden kurz nach der Mitte des Cinquecento zwei volkssprachliche
Geschichten der Welt, die sich an ihren Vorlaufern des Trecento orientierten®. Die Unterschiede

L Warum er dies tat, geht aus der Stelle (Vergil (G), zu Aen. VI 805) nicht hervor. Ich glaube, es hat damit zu
tun, wie die verschiedenen Diodorbacchi in der Rezeption bewertet werden - im achten Kapitel tiber
Bacchus in der wissenschaftlichen Literatur in der Renaissance habe ich schon darauf hingewiesen. Dabei
ist der agyptische Osiris-Dionysos eher der Kulturheroe, der bootische Bacchus hat es mehr mit Wein, Weib
und Gesang.

2 Man vergleiche noch Landino (Vergil (G)) zu Georg. 1l 2;

® Es ist hier unwichtig, ob man in ihnen unoriginelle Nachgeburten der Weltgeschichtsschreibung des friihen
Spatmittelalters sieht, die weit hinter der theoretischen Anstrengung zurtickblieben, tber die die moderne
Geschichte der Geschichtsschreibung definiert hat, wie von christlichem Geschichtsverstandnis gepragte
Weltgeschichte auszusehen habe. Immer wieder wurde festgestellt, da’ die Weltgeschichtsschreibung des
Mittelalters theologisch nicht gerade haufig auf der Hohe des augustinischen Modells ist - wie einsam steht
Otto von Freising auf diesem Gipfel. Als Ausdruck fiir die Umpragung des antiken Geschichtsbegriffs durch
das Christentum ist die Konzentration auf eine "augustinische" Weltgeschichtsschreibung zweifellos sinnvoll,
auch fir eine genetische Betrachtung der Gattungen historischer Literatur (z.B. fur die Frage nach der
Entstehung starker zeitgeschichtlich orientierter Historiographie als Ausdruck des wachsenden Bewultseins
von der Kontingenz des historischen Geschehens - das Modell des Augustinus kann ja gerade diese nicht
zulassen, s. z.B. Kel3ler 1978, S.88-96). Ich habe den Eindruck, daf3 hier eine strukturell spezifische Gruppe
von Texten eine wesentlich Gber den Umfang der Sachgegenstande definierte Klasse historischer Literatur -
Historia ab orbe condita - einfach ersetzt.

Zu italienischen Weltgeschichten der Renaissance s. Cochrane 1981, S.377-382;

* Z.B. Goez 1974, S.32;

® Diese beiden unterscheiden sich darin von zwei weiteren volkssprachlichen Weltchroniken dieser Zeit:
Gasparo Bugati, Historia universale..., Venedig 1570, ist, was seinen Umgang mit dem mythologischen
Personal der Weltgeschichten angeht, in seiner Orientierung an Annius da Viterbo recht modern; Girolamo

Bardi, Chronologia universale, 3 Bde., Venedig 1581, orientiert sich dagegen an einem in der lateinischen
Weltchronistik weitberihmten Muster, an der Chronik des Eusebius-Hieronymus.
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werden, was den [-138-] Umgang mit Bacchus angeht, in der Gegenlberstellung von Werken
beider Zeiten sehr deutlich.

1492 erschien in Neapel erstmals eine bis ins Cinquecento kontinuierlich verlegte Weltgeschichte
(1563 wurde in Venedig die elfte Ausgabe gedruckt): L'Aquila volante. Als Autor nannte der Titel
Leonardo Bruni, einen Namen, der dem Kéaufer Qualitat versprach - wer es wirklich geschrieben
hat, ist unbekannt®. Soviel jedoch ist klar: der Text steht im Gefolge der an der nationalen
Geschichte interessierten volkssprachlichen Bildungsbewegung des friihen Trecento; direkte
Quelle der umfangreichen Partie tUber die herausragenden Menschen, die die Antike als Gotter
verehrte, ist das vor 1337 abgeschlossene Geschichtswerk "Fiore d'ltalia” des Guido da Pisa.

Wahrend fur den Anonymus des Trecento Bacchus der vergotterte Erfinder des Weines und ein
"Mensch der Waffen" war, der die ganze Welt mit einem grof3en Heer durchzog (I 24), war fir
Marco Guazzo, der 1553 die erste Volgareweltgeschichte nach dem Trecento verdéffentlichte,
Bacchus lediglich ein Weltenwanderer mit Wein und Musik, der diejenigen haf3t, die den Wein
hassen (fol. 26r). Fur Giovanni Tarcagnota, der 1562 seine Geschichte der Welt veréffentlichte,
existierte Bacchus endlich tiberhaupt nicht mehr?. [-139-]

13. Der historische Bacchus in der Mythographie der Renaissance

Nicht nur die politische und militdrische Begabung des Bacchus hatte unter den Zweifeln an seiner
Geschichtlichkeit zu leiden; der neue Ernst, mit dem Boccaccio sich der euhemeristischen
Mythendeutung zuwandte, hat auch die Vorstellung vom Erfinder des Weines unter
Argumentationsdruck gebracht.

"Der Herr sah, dal} auf der Erde die Schlechtigkeit des Menschen zunahm und daR alles
Sinnen und Trachten seines Herzens immer nur bése war. Da reute es den Herrn, auf der
Erde den Menschen gemacht zu haben, und es tat seinem Herzen weh. Der Herr sagte:
Ich will den Menschen, den ich erschaffen habe, vom Erdboden vertilgen, mit ihm auch das
Vieh, die Kriechtiere und die Vogel des Himmels, denn es reut mich, sie gemacht zu
haben. Nur Noah fand Gnade in den Augen des Herrn" (Genesis 6, 5-8); und Gott sandte
die groRRe Flut, die nur Noah mit seiner Familie und die Tiere der Arche tberlebten. "Die
Sohne Noahs, die aus der Arche gekommen waren, sind Sem, Ham und Jafet... Von ihnen
stammen alle Volker der Erde ab. Noah wurde der erste Ackerbauer und pflanzte einen
Weinberg" (Gen. 9, 18-20).

Boccaccio hatte dies als historische Aussage genommen, hatte Bacchus nicht als Erfinder des
Weines, sondern als ersten Kultivator des Weins in Griechenland beschrieben und auch diese
Aussage noch mit dem Hinweis eingeschrankt, moglich sei auch, daf? dies die Leistung eines
unbekannten Thebaners gewesen sei’. Sabellicus (1507) war in seinem Kapitel iiber die Erfinder
Boccaccios Argumentation gefolgt, und Johannes Nauclerus hatte in seiner Weltchronik von 1516

! Bruni (B);

% Er erzahlte zwar die Geschichten der in Antike und Mittelalter mit Bacchus verglichenen Heroen, von
Perseus (fol. 34), von Hercules Thebano (fol. 36r-39v), von Castor und Pollux (fol. 40), nichts aber von
Bacchus. Wenn man tber die Quellen nichts weil3, ist ein solcher Beleg immer windig. Aber es ist, glaube
ich, kein Zufall, dal3 er tber Bacchus schweigt. Tarcagnota hat gewuf3t, dal3 es einen Bacchus gab, das
geht aus seiner Erzahlung der Ariadnegeschichte hervor (fol. 42v-43r). Aber hier [at er Ariadne nicht zur
Geliebten des Bacchus werden, sondern zu der eines Bacchuspriesters (Plutarch, Theseus, cap. 20, ist hier
direkt oder indirekt Quelle) - dal3 sie von Bacchus verstirnt worden sei, sei eine Zutat der Dichter.

® Boccaccio (A), V 25, S.267,1-8;
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die Erfindung des Weins durch Bacchus als [-140-] Er findung der Poeten abgewiesen und Noah
uneingeschrankt den Vorrang eingeraumt®.

Man konnte versuchen, an diesem Thema exemplarisch einen Streit zwischen euhemeristischer
Mythendeutung und der Lektiire der Bibel als Geschichtsbuch zu konstruieren?. Mir schiene ein
solcher Versuch jedoch voreilig, da er (a) der Form nicht gerecht wiirde, wie Mythographie in der
Renaissance betrieben wurde, und weil (b) dieser Streit auseinandertriebe, was erst im spateren
Cingquecento als Widerspruch empfunden wird und zur systematischen Bewaltigung im Sinn einer
christlichen Neufassung der euhemeristischen Mythendeutung herausfordert; die drei
Renaissancemythographien von Giraldi, Comes und Cartari sahen dieses Thema kaum.

(a) Trotz Boccaccios "mythographischer Revolution" und strenger noch als im Mittelalter, ist die
Mythographie der Renaissance ein Kind der Philologie; schon ihr bevorzugtes Arbeitsinstrument,
die Etymologie, beweist dies®. Da die Aufklarung [-141-] mythologischer Anspielungen in antiken
Dichtungen der primare Gegenstand der Mythographie ist, arbeitet sie vorrangig mit den beiden
allegorischen Modi der Mythendeutung: Moral- und Naturallegorie; selbstverstandlich werden aber
auch Andeutungen aufgegriffen, die einer euhemeristische Auslegung bedirfen. Was die
Philologie dabei tiber die antiken Gotter ans Tageslicht bringt, ist Wissen Uber die Antike; der
Kommentator erschliel3t diese antiken Deutungen der alten Mythen - oder was er dafir halt -,
indem er, angepalit an die Aussageabsicht der zu kommentierenden Stelle, mit den Mitteln der
Mythographie mehr oder minder aufklarende Kontexte um sie herum (re)konstruiert®. Der
Realitdtsgehalt dieser Deutungen ist dabei nur selten selbst Gegenstand der Analyse. Fir den
euhemeristischen Deutungsmodus wiegt dies schwer, weil damit die Geschichtlichkeit des antiken
Gottes, der hier als historische Person aufgefal3t wird, nur Voraussetzung der Deutung ist, seine
Historizitat selbst aber gar nicht zur Frage wird. Eingesperrt in die Mythographie als Verfahren der
Sinnsuche, ist die Realitat des Mythos dann eine allegorische oder symbolische - und Bacchus
wird penetrant langweilig zur Weinallegorie, sei es naturallegorisch wie bei Comes, sei es
moralallegorisch wie bei Cartari®.

! Sabellicus (B), VI 2; Nauclerus (A), Generatio XI, fol. 6v; Weitere Beispiele sind Isidor XVII 5,1, Mancinelli
(Vergil (G)), zu Georg. | 9; auf Polydorus Vergilius Ill 3 komme ich noch zuriick.

Auch in einem Entree von Koénig Francois |. 1518 in Angers wurde das biblisch-pagane Konfliktthema
aufgegriffen: um einen groRen Weinstock waren Bacchus und der betrunkene Noah gruppiert; wie hier
jedoch Stellung bezogen wurde, geht aus den publizierten Dokumenten nicht hervor (vgl. Arnaud 1986,
S.221f).

% Seznec 1940/1972, S.22 n.31 hat mit diesem Konflikt begrindet, weshalb das Werk des Polydorus
Vergilius "De rerum inventoribus" auf den Index gesetzt wurde, Hay 1952, S.70 bestritt dies. Er sah den
Grund in den Versuchen von Polydorus, kultische Gebrauche des Christentums als Ableitungen heidnischer
Riten zu verstehen (Friher schon finden sich solche Versuche auch bei Filippo Beroaldi, s. Krautter 1971,

S.164ff; von kunstgeschichtlicher Seite her hat Saxl 1938 diesen Fragenkomplex untersucht).
3

* "Voluntas auctoris" hei3t der hermeneutische Schlusselbegriff (Krautter 1971, S.149-151): "Ich aber
werde" - schrieb Beroaldi in seinem Kommentar zur "Goldenen Esel" des Apuleius - "bei der Erlauterung
dieser Erzahlung weniger auf Allegorien als auf den wdrtlich-historischen Sinn ausgehen und eine
Interpretation der weniger bekannten Dinge und Worte geben, um nicht statt eines Kommentators ein
Philosophaster zu scheinen".

®> Und weil dies mit dem Instrument der Etymologie geschieht, verliert der Mythos, was ihn zur Erzahlung
macht: Handlung.
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Es ist daher kaum der Rede wert, was beim Dreigestirn der Renaissancemythographie, bei Giraldi,
Cartari und Comes, Uber den historisch gedeuteten [-142-] Bacchus zu finden ist: bei Cartari
(1556) werden die kleinen Andeutungen mit einer Flut von Wein hinweggespdlt:

"Wiewolen in Historien gemeldet, daf? Bachus der starkste Kayser gewesen, welcher viel
Nationen mit den Waffen unter sich gebracht, er wird aber nicht wegen der Thaten also
erhohet, sondern weilen er solle den Wein erfunden haben. Dahero sie ihn vor einem Gott
gehalten, und die Namen beygesetzt, Dionysium Liberum Patrem, Laeneum und Lyaeum,
mit welchen Namen sie unterschiedliche Wirkungen <des Weines> zu uns ausgetrucket,
wie wir nach Gelegenheit au3legen wollen.”

Und wie ergeht es Bacchus, dem Triumphator? - er wird zum Bild der Schwatzhaftigkeit.

"Diodorus schreibet, als Bachus sich zum Krieg einmahl geristet, habe er sich mit einer
Haut vom Pantherthier umbgeben: dann er war nicht allezeit voll, sondern er habe auch
viel Kdnige bestritten und tiberwunden, wie Lycurgum, Pentheum, und andere, hat auch
Indiam unter sich gebracht, daher auff einem Elephanten sitzend, triumphierend
eingefahren. Dahero Bacho eine Atzel <Elster> gegeben worden als einem Erfinder der
Triumphen, welche schwétzig, dann in den Triumphen hat jeder dessen Thaten doérffen
erzehlen, wie Suetonius in Julio Caesare meldet."

Das sind nicht mehr als Priifsteine - der Text ist nal3 von Wein. In der "lconologia” von Cesare
Ripa (Rom 1593), die wie Cartaris Werk weit ins 17. Jahrhundert [-143-] weist, ist Bacchus nur
mehr der Begriff von Wein und Trunkenheit®.

(b) Aus der mythographischen Praxis der Renaissance wurde zu begriinden versucht, weshalb die
euhemeristische Mythendeutung in den einzelnen Charakterisierungen der antiken Goétter kaum
eine Rolle spielt (zur Theorie der Mythographie gehért sie auch jetzt noch unbestritten). Fir die
Geschichte der Bacchusmythographie ist die Konsequenz eine Konzentration auf allegorische,
hier weinallegorische Deutungen - fir die Kunst des spaten Cinquecento und erst recht des
Barock sind sie pragend. Durch die Beschrankung eines religionswissenschaftlichen Ansatzes
innerhalb der Renaissancemythographie auf die antiken Kulte (Biondo, Montifalchius, Giraldi) war
der Zugriff der Geschichtswissenschaft auf den euhemeristischen Deutungsmodus nicht behindert
und erlaubte ihr die Ausbildung einer religionsgeschichtlichen Mythographie.

Der Magister historiae des Mittelalters, Petrus Comestor, hatte entsprechend der
chronographischen Tradition mit ihrer synoptischen Darbietung der Verlaufslinien der Geschichte
in den verschiedenen Reichen der Welt die Ereignisse des aulRerjidischen Raumes in eigenen
Kapiteln von der Geschichte der Juden abgetrennt. Was die Urgeschichte betraf, war im Mittelalter
das Geschichtsbuch Bibel reicher als jedes der heidnischen Welt. Doch allein durch Diodor und
Herodot, beide etwa ab der Mitte des Quattrocento in lateinischen Ubersetzungen verfugbar,
waren die Verhaltnisse andere geworden. [-144-]

Geschichtsschreibung, die wesentlich Personengeschichte schreibt, verfligt kaum Uber Konzepte,
Institutionen und gesellschaftlichen Bedingungen Anteile am Geschichtsprozel? zuzuweisen.
Wenn jede kulturelle Leistung einen Urheber haben mul3, existiert kein Modell auf3er dem puren
Zufall, das in der Lage ist zu erklaren, wie etwas zweimal erfunden werden kénnte: Erfindungen
werden vielmehr durch Nachahmung verbreitet’. Die der Renaissance bekannte historische

! Ripa s.v. CARRO di Bacco. Nur als zuséatzlichen Beleg nenne ich das Programm von Baccio Baldini (1565)
fur den Umzug der antiken Gotter in Florenz, zu dessen Karren Vasari die Entwirfe zeichnete: Gber die
antike Bildbeschreibung Philostrats (Eikones, | 19) wurde hier Bacchus véllig zur Weinallegorie aufgeldst.

% Hay 1952, S.64;
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Literatur der Antike bot Félle, in denen die Frage nach der Prioritat strittig werden konnte
+-Boccaccio schon hatte einen Fall entdeckt, Polydorus Vergilius griff ihn in seinem "De
inventoribus rerum" von 1499 auf, denn ihm war die Klarung der Prioritatenfrage zur Aufgabe
geworden: Diodor behaupte, Dionysos habe den Wein erfunden; aber glaubwurdig sei dies sicher
nicht. Leicht kbnne man daher Lactantius nachfolgen, der die Prioritat Noah zuschreibe, Noah
habe ja viel friher gelebt (Ill 3).

Gestltzt auf das ideologische Argument, dal3 es ein Volk gab, das sich in der Erfindung von
Dingen vor allen anderen Vélker ausgezeichnet hatte - die Juden-+ und abgesichert durch Flavius
Josephus und Apologeten des friihen Christentums (z.B. Lactantius), behauptete Polydorus die
Originalitat der Juden auf fast jedem Gebiet der menschlichen Kultur gegen die Anspriiche der
Griechen und Agypter'.

Polydorus war es um Erfinder einzelner Dinge gegangen, einem anderen, Annius aus Viterbo, um
die Griinder menschlicher Kultur allgemein. Auch er benutzte Flavius Josephus, um seinen
antigriechischen Affekt zu starken, auch er griff auf die friihen Kirchenvater zuriick, um die Prioritét
der jiidischen Uberlieferung festzuhalten?. [-145-]

Aber Uber Polydorus ging er hinaus, indem er sich die Hauptquelle - seinen 'Berosus' - selber
schrieb, der ihm dazu diente, das Personal der griechischen Mythologie in den Gestalten der Bibel
wiederzufinden und sie als Entstellungen der wahren, der biblischen Tradition zu entlarven. So
hatte mit Annius die euhemeristische Mythendeutung schon am Ausgang des Quattrocento ihr
eigenes Forschungsfeld gefunden: 1498 verd6ffentlichte er seinen Kommentar, dessen wichtigster
Gegenstand die Geschichte der Chaldaeer des Berosus von Babylon war.

Noch ziindete seine Idee nicht, aber die Vorarbeiten, die ihr ab dem spateren 16. Jahrhundert
weiteste Verbreitung sicherten, kamen in Gang. Zum einen verfolgte der Neoplatonismus im
Umgang mit der antiken Philosophie das Vorhaben, nachzuweisen, dal3 es keinen Widerspruch
zwischen der Philosophie der platonischen Tradition und den Doktrinen des Christentums gabe; er
stitzte sich dazu auf die Vorstellung einer Uroffenbarung, die im Verlauf ihrer Tradierung zwar
EinbuRRen an Klarheit erlitten habe, aber nach Meinung der Neoplatoniker der Renaissance
insbesondere in (einem spatantik Uberpréagten) Platon ihren glaubhaftesten paganen Zeugen
hatte. Zum anderen hatte die Reformation der wissenschaftliche Beschaftigung mit der Bibel und
ihrer Sprache, dem Hebraischen, intensive Impulse gegeben; daraus entstand eine friihe
vergleichende Sprachforschung, fiir die die Prioritat des Hebraischen feststand; gestitzt auf
Uberlieferungen, die griechisches Kulturgut vom Nahen Osten herleiteten, dienten auch die
Mythen als Beweise flir die geforderten Sprach- und Kulturzusammenhéange +-das Modell der
Ableitung der Sprachen leitete auch die Personen des Mythos von denen der Bibel ab. Die beiden
Strangen gemeinsame Vorstellung einer Uroffenbarung, an der auch die Heiden teilhatten, und die
bei hinreichendem Eifer auch aus den Zeugnissen der Heiden herauszupraparieren ware, wenn
man sich nur an die Wahrheiten der Bibel hielt, ermoglichten [-146-] in der zweiten Halfte des 16.
Jahrhunderts die fruchtbare Rezeption des Werks von Annius aus Viterbo®.

! Hay 1952, S.58;

% Stephens 1984, S.316ff; zur Identifikation jidischer und paganer Geschichte im jiidischen Hellenismus s.
Bickerman 1952;

% Ich folge hier Gruppe 1921, S.36f und 43f; Allen 1970, S.53ff gibt einen materialreichen Uberblick tiber
diese Form euhemeristischer Mythendeutung in der friihen Neuzeit.

Eigentimlich bleibt, daf} diese Rezeption erfolgte, obwohl Annius als Falscher schon entlarvt war und
obwohl der Aberwitz seiner philologisch-etymologischen Argumente erkannt wurde.
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Offenbar der erste war der flamische Arzt Joannes Goropius Becanus (1518-1572)". Hinter der
bdswilligen Verballhornung der einzig wahren Tradition der Bibel und entstellenden
Abschleifungen im historischen Prozel3 der Ausbreitung der biblischen Offenbarung unter die
Volker erkennt Becanus die Identitat der biblischen Gestalten mit den Personen des griechischen
Mythos: Janus sei Japhet, Noah sei Saturn, Apollo, Bacchus®. Die Griinde, in Noah Bacchus zu
sehen, seien vielfaltig: die Erfindung des Weines, beide seien bartig, beide gehornt, daf? Liber
[-147-] den Beinamen Vater trage, riihre daher, daf? Noah der Vater aller Volker sei; weitere
etymologische Nachweise bestétigen Becanus die Identitat®. Die Euhemeristen des 17.
Jahrhunderts bauten weiter an diesem Bild: sie bewiesen, dafl} Bacchus sich vom hebréaischen
Jehovah ableite, zu deutlich sei die Verwandtschaft von "Jehovah" mit "lacchus", einem
klassischen Bacchusbeinamen*: ebenso meinte man mit "Bacchus" selbst oder mit "Eleleus" und
"Sebasium" verfahren zu kdnnen, man leitete sogar den Ausruf "Euoe" aus dem Hebréischen ab®;
dal3 Bacchus zweimal geboren sei, scheine nur ein Schatten des Wissens um Noahs Rettung aus
der Sintflut, die gewissermal3en Noahs zweite Geburt sei’: ja man konnte Bacchus auch in Moses
noch wiederfinden’.

Im Ruckblick auf die Mythographie der Renaissance wird meines Erachtens klar, daf3 die
Konzentration auf die philologisch-etymologische Methode den euhemeristischen Modus der
Mythendeutung gewissermalfien freigegeben hatte und dadurch seine Aneignung durch eine
biblizistische Mythographie mitvorbereitet hat; hatte die an griechischer und rémischer Mythologie
interessierte traditionelle Mythographie die Historizitat des Bacchus je behauptet, so hétte er nicht
unwidersprochen als Zerrbild von Noah oder Moses seine Identitat verloren. Was die biblizistische
Mythographie ihrer alteren Schwester tbrigliel3, war [-148-] die Allegorie des Mythos - in den
Kinstlern und Auftraggebern des Barock fand diese ihr dankbares und interessiertes Publikum.

! Die Ruickgriffe auf Annius bei Jean Thénaud und Jean Lemaire u.a. (1509 bzw. 1517) sind dagegen
historisch-genealogisch motiviert, s. Jung 1966, S.52ff.

% Beispiele nach Gruppe 1921, S.37. Gruppe aufert sich hier auch zum Verhaltnis von Becanus zu Annius:
“In all diesen Punkten steht Becanus dem Annius von Viterbo nahe, den er allerdings - man mdchte glauben
erst wahrend der Niederschrift des Buches <Gallica> - als Falscher kennengelernt hat und von dem er und
sein Herausgeber Torrentinus nur mit der gréf3ten Verachtung sprechen, obwohl eine Hauptschrift des
flamischen Arztes, der "Vertumnus", sich schon durch den Titel als von Annius beeinflu3t erweist.”
AuRerdem beruft er sich in der Praefatio zu den "Origines" auf die von Annius veroffentlichten Autoren
Berosus, Manetho, Metasthenes, Myrsilus, Archilochos, Xenophon, Cato, Fabius Pictor, Sempronius.

Nach Oliver 1947, S.389 identifiziert schon Annius Noah mit Bacchus, nach Allen 1970, S.64 n.41 findet sich
diese Gleichsetzung auch bei Annius' Pseudo-Berosus. Ich habe entsprechende Stellen nicht gefunden.

% Becanus veréffentlichte seine Argumente in mehreren Werken, zu Bacchus siehe "Origines
Antwerpianae...", 1569, S.518-527 und in den Opera "Hieroglyphica" S.10f, S.207 (zu "cornutus") und der
"Gallica", S.98-101, bes. S.100.

* Sanford | 17, Heinsius S.12;

® Heinsius S. 7, 10, 11, 8; Gale Il 4;

6 Stillingfleet, Il cap.5, sect. 8;

" Sanford | 18; Vossius | 30 (S.226); Stillingfleet 11l cap.5, sect.-11 (S.597); Gale 1l 3; Bochartus | 18;
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B. Bacchus in der Kunst der Renaissance: der Feldhe rr und

Triumphator

Fur seinen 1376 abgeschlossenen Kommentar zu Dantes "Divina Commedia" hatte Benvenuto da
Imola eine Anspielung auf die bacchantischen Umtriebe in Theben, der Geburtsstadt des
Bacchus, zu erklaren; er erlauterte sie, indem er entsprechende Passagen aus einer
Volgarelbersetzung des Thebenepos' von Statius zitierte und beschlol3 dann das Stichwort
"Bacchus" mit der Erklarung:

"...Bacchus, der der Erfinder des Weines war und des Triumphes, wie Plinius sagt; wieviel
mehr missen Christen aufstehen und laufen, um das Lob dem wahren Gott zu singen, der

der Geber alles Guten und der Triumphator iiber das Bése ist".

Benvenuto hat wenig gesagt, aber mit groRtem Effekt. Eingekapselt in die Formel der Uberbietung
hat er die Kritik der alten Kirche aufgegriffen, die in den paganen Géttern Menschen sehen wollte;
zugleich aber wird in seiner Metaphorik der Triumph zur Allegorie - und allegorisch war der
Triumph in der ganzen Renaissance?, wenn es nicht gerade um die Rekonstruktion eines antiken
Triumphes ging: man braucht [-149-] sich nur Petrarcas Triumphe der Liebe, der Keuschheit, des
Todes, des Ruhmes, der Zeit, der Goéttlichkeit ins Gedachtnis rufen. Aber wenn es in der
Renaissance einen Triumph der Venus gibt, kdnnte ein Triumph des Bacchus wirklich ein anderer
als ein allegorischer sein?

Die Voraussetzungen fir einen "Triumph des Bacchus" als Historienbild - vergleichbar mit einem
"Triumph des Aemilius Paulus" oder einem "Triumph Caesars" - scheinen vor dem Hintergrund der
massiven Diodorrezeption recht giinstig. Aber die Kunst der Renaissance entduscht
entsprechende Erwartungen. Die vorangehenden Kapitel waren der Aufgabe gewidmet, dieses
MiRverhaltnis Gber Entwicklungen in der historischen und mythographischen Literatur der
Renaissance vorbereitend verstandlich zu machen. Hier nun, beim Wechsel von einer im
weitesten Sinn mythographischen Betrachtungsebene auf diejenige der angewandten
Mythographie wird ein zusatzlicher Faktor wirksam, der dem Auftreten des Bacchus in der
Herrschaftsikonographie hohe Schwellen in den Weg legt. Denn dem euhemeristisch gedeuteten
Bacchus mit seinen positiven Eigenschaften steht innerhalb der Mythographie ein Bacchus als
Wein- und Trunkenheitsallegorie gegeniiber. Mythologische Herrschaftsallegorie schlief3t aber in
der Kunst der Neuzeit an den moralallegorischen Deutungsmodus der Mythographie an, nicht an
den euhemeristischen. Nur wenn es (z.B. innerhalb von Bildprogrammen) mdglich ist, dem
polemischen Umschlag in die Trunkenheitsallegorie vorzubeugen, kann die Verwendung des
Bacchus als Herrschaftsallegorie gelingen; wieviele von den Eigenschaften des Kulturbringers,
Stadtegrinders, Gesetzgebers und Friedensstifters Bacchus dabei abgestreift werden muissen,
obwohl sie der Selbstbespiegelung von Herrschenden so glanzend taugen, kann zur die
Beobachung des Einzelfalles zeigen. Die Bedingungen aber, unter denen solche Programme
maoglich sind, verschlechtern sich im Laufe des Cinquecento zunehmend, sowohl von [-150-]
Seiten der Quellenbiicher (Mythographien vom Schlage der eines Cartari) als auch von der
Argumentationsform herrschaftsallegorischer Programme her.

! Dante (H), zu Purg. 18, 92f; der Verweis geht auf Plinius, N.H. VII-56 (191).

% Die Unterscheidung von Martindale 1979, S.49 zwischen Trionfi fir Personen und Trionfi von Ideen (s.
Petrarca) trifft hier nicht, da es nur um den Anteil allegorischer Denkmuster an Triumphen beider Art geht;
zum Triumph in der Renaissance allg. s. noch Weisbach 1919, Chartrou 1928, Carandente 1963, Mitchell
1979, Pinelli 1985;
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14. Zwischen historischem Herrscher und Kriegsgott

Teil I: EinfUhrung - zwei Stiche und eine Pistole

Was sich an Bildern, Zeichnungen und Stichen der Renaissance unter dem Stichwort "Triumphzug
des Bacchus" verbirgt, ist ikonographisch recht uneinheitlich: es kann der Hochzeitszug von
Bacchus und Ariadne sein, ein allegorischer Weintriumph oder der militéarische Triumph des
Bacchus. Werke, die sich auf den Siegeszug des ersten Triumphators beziehen, kenne ich mit
einer Ausnahme nur aus dem Cinquecento®. Es ist unproblematisch, sie an die Wiederaufnahme
des Gedankens von Bacchus als erstem Triumphator anzuschlieRen, wie sie im Quattrocento
geschah. Solche Triumphdarstellungen kénnen eindeutig militarisch gemeint sein, ohne daf3 sie
jedoch deshalb auch den dargestellten Triumph als historischen verstehen. Macrobius hatte bei
seiner Identifikation von Bacchus mit Mars Bacchus zum Kriegsgott werden lassen?, Roberto
Valturio war, ich bin mir sicher, [-151-] nicht der einzige, der diese Stelle gekannt hat®, die unter
Wahrung des militarischen Aspekts aus dem historischen einen allegorischen Bacchus zu machen
vermag. Die drei folgenden Beispiele sind Belege dieses Ubergangs von der Historie in die
Allegorie.

1528 fertigte der Meister |.B., dessen Nationalitat (italienisch oder deutsch) neuerdings wieder
umstritten ist*, einen Stich, der einen Triumph des Bacchus darstellt (Abb.8)°. Auf einem von

! Weshalb ich zu einer anderen Einschatzung komme als Gesing 1988, der gerade in Werken des
Quattrocento den nichtallegorischen Triumphgedanken ausmachen wollte, kann ich nur in der
ikonographischen Einzelanalyse insbesondere von Mantagnas Bacchanalstichen zeigen.

Die Ausnahme ist die Federzeichnung eines bacchischen Triumphes des Maestro dei Putti in einem
Liviusdruck von 1470. Ich gehe auf sie im nachsten Kapitel ein.

% siehe das Eroffnungszitat im Kapitel 1 aus Macrobius, Saturnalia, 1-19,1-4;

® Das Buch IX hat keine Kapitelz&hlung: in der von mir benutzten Ausgabe reicht es von S.183-207, der
Abschnitt Gber Kriegsgotter von S.193-195, die Stelle tiber die Identitat von Mars und Liber nach Macrobius
steht auf S.194.

* Friedlander 1897 behauptete zuerst die Identitat des Meisters I.B. mit Georg Pencz. Nachdem auch
Zimmermann 1950, S.416 fur die Identifikation eintrat, war die Friedlanderthese allgemein anerkannt.
Gmelin 1966, S.62 hat sie durch die Parallelitat italienischer Einflisse und erster mythologischer Bilder im
malerischen Werk der spaten Zwanziger Jahre weiter genahrt. Erst Landau 1978 (engl. S.10, 18, ital. S.9,
17) trennt wieder Meister |.B. und Pencz; der Bacchusstich ist dabei sein Hauptargument (S.17, bzw. S.18).

Das Buch von Zschelletschky 1975 tragt leider zur Mythologie und zu den Kupferstichen im Werk von Pencz
kaum etwas bei (S.109ff).

® Illustrated Bartsch, Bd. 16, S.72, Nr.19 (MaRRe 74 x 283 mm) =-Hébert 1982-83, Nr. 2116 (einen
seitenverkehrten Nachstich (Hébert 1982-83, Nr. 3664) fertigte der Monogrammist R.B. oder R.V.B.). Ein
bisher als spéatere Replik (Landau 1978 datiert S.117: ca. 1539) beschriebene Druck stellt einen Triumph
von Bacchus und Ariadne dar (lllustrated Bartsch, Bd. 16, S.118, Nr. 92 (MaRe: 49 x 283 mm) = Landau
1978, S.117, Nr. 80 =-Hébert 1982-83, Nr. 2048); von ihr hat Noel Garnier (1470/75 - 1544) einen Nachstich
angefertigt: Linzeler - Adhémar 1932-39, Bd.1, S.370, Nr. 56.

Die gelegentlich als "Triumph des Bacchus" bezeichneten Kupferstiche
- Anonymus: Hébert 1982-83, Nr. 1633;

- Barthel Beham: lllustrated Bartsch, Bd. 15, S.25, Nr. 44 = Hollstein, German..., Bd.2, S.240, nicht bei
Muller 1958;

- Allert Claesz: Hébert 1982-83, Nr. 3451 = Hollstein, Dutch... , Bd. 4, Nr. 135

sind Kopien von Hans Sebald Behams "Triumph der edelen sighaften Weiber" (1549): lllustrated Bartsch,
Bd. 15, S.88, Nr. 143 = Hollstein, Bd. 3, S.145 = Hébert 1982-83, Nr. 1776 = Pauli 1974, Nr.244, von dem
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Pferden [-152-] gezogenen Wagen, wie man ihn von Triumphdarstellungen des Quattrocento
kennt, thront der weinlaubbekranzte Bacchus mit dem Thyrsusszepter in der Hand; ein
Siegesgenius, mit einer Lorica bekleidet, prasentiert eine lorbeerbekranzte Buste. Den Triumph
verkiinden Manner mit Trompeten, Frauen - Bacchen - folgen ihnen mit Beutestticken. Hinter dem
Wagen schleppen Satyrn schwere Weingefal3e, einer der menschlichen Begleiter bleibt am Ende
des Zuges betrunken zurtick. Der Stich setzt nicht ein antikes Sarkophagrelief um, sondern
rekonstruiert den bacchischen Triumphzug. Auf welcher Grundlage allerdings der Meister 1.B.
arbeitet, ist nicht auszumachen, vielleicht stehen die Beschreibungen des bacchischen Triumphs
Alexanders des Grol3en bei Q.Curtius Rufus (1X 42) oder in der Alexandervita Plutarchs (cap.67),
bereichert um mythologisches Personal, dahinter. Wozu die Abzlige des Stichs verwendet
wurden, weild man nicht; es reizt, sich ihn als Schmuck eines Waffenschrankes oder eingeklebt in
den Rahmen der Wandvertéfelung eines Waffenzimmers vorzustellen®. [-153-] Eingebunden in
eine Stichserie aus 12 Kaémpfen und Triumphen in Form eines Frieses ist der "Triumph des
Bacchus" von Etienne Delaune (1518/19-1583) (Abb.9)%. Als fiinfter Stich steht er zwischen den
mehr allegorischen Anfangsstichen (Bellona, Triumphzug, Victoria) und den vier
Schlachtenstichen am Ende in der Gesellschaft halbmythologischer Bilder (Kampf grotesker
Wesen, Bacchus, Kampf von Menschen und Tieren, Handgemenge nackter Krieger, Kampf der
Lapithen und Kentauren).

Delaune hat mit seinen Stichen weit gewirkt, insbesondere ins Kunstgewerbe. Der 1632 in
Munchen verstorbene Daniel Sadeler hat mehrfach Delaune-Stiche als Vorlage fir die Dekoration
von Prunkwaffen und Jagdgeraten verwendet. Darunter war auch eine Radschlof3pistole, deren
Lauf ein Bild des Bacchus mit Jupiter (und Adler) und Mars zierte® +die allegorische Sprachform,
in der die von Delaune ibernommenen Konstellation von Bacchus mit Jupiter steht (die wohl auf
den Gigantenkampf anspielt), ist deutlich®. [-154-]

15. Zwischen historischem Herrscher und Kriegsgott

Teil Il: Wie man sich in der Renaissance mit Bacchu s verglich.

Die Verwendung von Stichen als Vorlage fiir die Dekoration von Waffen und Prunkriistungen ist
eine Entwicklung des spateren Cinquecento: um 1541 verwendete sie der Mailander Filippo
Negroli erstmals, zugleich fuhrte er die szenische Darstellung und kleinfigurige Kompaosition auf

nach Hollstein, Bd. 3, S.144 auch ein 2. Zustand vorliegt = lllustrated Bartsch, Bd. 15, S.87, Nr. 142 = Pauli
1974, Nr.243 (der den Stich jedoch (Teil 2, S.62) 1526-1530 datiert). Ich sehe keinen Grund, von dieser
alten Bezeichnung abzugehen.

! Zur Frage der Verwendung von Holzschnitten (dazu S.87ff), Ornamentfriesen, Papiertapeten in der
Renaissance s. Appuhn - Heusinger 1976.

%6,5/6,7 x 21,8/22,2 cm; Beschreibung in Linzeler - Adhémar 1932-1939, S.272-275.

% Stocklein 1922, DS 29; als Vorlage nennt Stocklein den Delaune-Stich bei Linzeler - Adhémar 1932+39,
Bd.1, S. 288, Nr. 346. Daniel Sadeler war ab 1602 in Prag, ab 1610 bis zu seinem Tod 1632 in Miinchen
tatig.

* Als Jupiter von den Giganten bedrangt wurde, griff Bacchus in die Schlacht um den Olymp ein und trug
entscheidend zum Sieg der Gétter bei. Von dieser Tat her tréagt er den Beinahmen "Euhius - der gute Sohn",
s. Pseudacron (Horaz (C)), zu carm. 11 11,17 (vgl. auch zu Il 19,23); Bernardus Silvestris (Martianus Capella
(F)), 3,216f; Myth. Vat. 1ll 12,2; Konrad von Mure, 50v; Paolo da Perugia (A), zu Persius | 102); Walsingham,
|12 (S.22,17); Buccardus (A), Il 237-244; Montifalchius s.v. Euhyius; Aurelius, S.165; Giraldi, S.393; Comes
V 13, S.489.
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der Prunkwaffe ein, beides war von unabsehbarer Wirkung®. Bei den wenigsten Werken der
Uberaus reichen Produktion von Prunkharnischen und Schutzwaffenteilen aus der zweiten Halfte
des 16. Jahrhunderts weil3 man etwas Uber den Besteller; und daR man von einem Ensemble aus
Sturmhaube, Rumpfpanzer und Rundschild wenigsten das Monogramm BPF und die Datierung
"1565" auf dem Rundschild kennt, ist schon viel®.

Masken und groteske Wesen rahmen in einem breiten Rand die antikische Szenerie des Schildes
(Abb.10). Bacchus ruht zurtickgelehnt auf einem von zwei Panthern gezogenen Wagen. Vorlage
der Treibarbeit war ein Stich von Giulio Bonasone®, den der unbekannte Meister um etliche
szenische Details bereicherte und um einen Blick hinaus in eine weite Landschaft mit einer
Siedlung am Meer, den Hafen und die grof3e befestigte Stadt am anderen, fernen Ufer. Doch
seine wichtigste Zutat ist in der Mittelachse des Schildes Victoria, die, mit zwei Siegeskranzen in
den Handen, dem Zug entgegenfliegt; erst sie macht aus dem weinseligen Zug Bonasones den
Triumph des Bacchus und des Schildbesitzers. [-155-]

Verstand sich der unbekannte Besteller der Prunkriistung als ein neuer Bacchus? Die
Moglichkeiten der Renaissance, auf den ersten Triumphator als Modell zuriickzugreifen, sind
vielgestaltig.

(a) Lediglich eine historische Reminiszenz ist der Triumph des Bacchus in dem epischen Gedicht
"Volaterrais" des Naldus Naldius von 1474, das den Sieg von Federigo da Montefeltre 1472 tber
Volterra feierte: Naldus erinnert nur daran, dal3 die Alten zum Lohn fiir einen Sieg einen
Triumphzug gaben, dessen Erfinder Bacchus gewesen sei’.

(b) Zum historischen Prazedenzfall nahm ihn Basinius Parmensis (ab 1449 Hofdichter
Sigismondos) in seinem panegyrischen Epos "Hesperis" auf Sigismondo Malatesta, das die
zeitgendssischen Kriege in Italien zwischen 1447 und 1453 zum Thema hat. Nach der
Beschreibung des Dichters ging es seinem Helden beim Einzug in Florenz gerade so wie Vater
Liber, als der von den schwarzen Indern kam: wie vor Zeiten die Thebaner ihrem Liber nach
seinem Sieg uber die Inder entgegenliefen, so gehen nun Zige zahlloser florentiner Burger dem
Sieger Sigismondo entgegen®.

(c) Indem Basinius den Ruhm Sigismondos lber das Verhalten der Birger im Ruhm des Bacchus
spiegelt, vergleicht er Sigismondo selbst nicht mit dem Indieneroberer. Gerade dies aber
unternahm Giovanni Pontano (1426-1503) in seinem Panegyricus auf Kénig Alfonso von Aragon®.
Er tragt aus dem reichen Schatz der Exempla Muster dieser Uberzeitlichen Werteskala - Hercules,
Liber, Alexander, Caesar, Scipio - zusammen, die mit Alfonso konfrontiert werden. Was bei
Basinius nur literarische Reminiszenz war, wird bei Pontano zum realen Vergleich im zeitlosen
Pantheon des Ruhmes.

Je enger der Vergleich von verehrtem Herrscher und verehrtem Ideal wird, desto eher wird er
auch [-156-] problematisch. Pontano hatte dies abgewiesen, indem er eine Sammlung von
Vergleichsinstanzen aufbot, die einerseits der von Alfonso zu beanspruchenden Ehre erst das
Mal3 geben, andererseits aber den Wert des einzelnen Beispiels beschrankt.

! Thomas 1977, Bd. 2, S.1038;

2 Abbildungen und Beschreibung bei Thomas 1977, Bd. 2, S.1053f und Abb. 141-143;

% Boorsch 1985, Bd.28, S.296, Nr. 90; Massari 1983, Nr.98 datiert den Stich in die Vierziger Jahre.
* Naldus (A), IV 381-4;

® Basinius (A), VI 39-57;

® Pontano (B), Lyra X;
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(d) Eine vierte Verwendungsweise der mythologischen Metapher fir panegyrische Zwecke kenne
ich nur aus einem Zusammenhang, der nicht Bacchus betrifft: die Berufung auf das mythische
Exemplum in padagogischer Absicht.

"Es scheint mir" - so schrieb Juan de Malora -, "dal® das, was Hercules betrifft, keine
Anmalfiung ist, weil ja alle figurlichen Darstellungen <Mars, Neptun>, die bisher
vorgebracht sind und die als Vorbild dessen dienen, was der Herr Don Juan zu tun hat,
nicht sagen, dal3 Seine Exzellenz das gleiche bereits vollbracht hat, sondern dal3 jene

Figur nur hergestellt werde, um ihn zu dem zu verpflichten, was er zu vollbringen habe™.

(e) Uberboten wird das urzeitliche Exemplum im Lobgedicht von Francisco Franchini auf Hernan
Cortés (1485-1547), dem Eroberer des Aztekenreiches (1519-1521):

"Als der gehornte Bacchus die dstlichen Inder besiegte

gab er ihnen Befehle, ihm Weihrauch darzubringen. [-157-]
Hernandus wollte nicht, dafd ihm Altére errichtet wurden,

wo das andere Indien von seinen Waffen besiegt wurde.
Es ist also Cortesius groRRer als Bacchus. Jener wollte nicht, daf3

er selbst ein Gott sei: durch seine Gewalt war dieser ein Gott."

Der christlich gefarbte Uberbietungstopos findet sich schon in einer elegischen Epistel von Tito
Strozzi an Platinus Platus aus den Jahren 1472-74°,

Strozzi schilderte in dem Gedicht seine unbefriedigende Situation als Dichter nach dem Tod von
Borso d'Este - Titos Hauptwerk, die "Borsias" ist dessen Verherrlichung gewidmet. Unvollendet
hatte er sein Epos liegen gelassen, jetzt, in der Epistel, erhebt sich der Dichter noch einmal zu
einem Lob auf Borso; ihn mit seinem Ruhm unsterblich zu machen, ist die Aufgabe des Dichters,
ihm gilt der letzte Abschnitt der panegyprischen Passage: Borsos Ruhm sei bis zu den Indern im
Osten, den Sarmaten im Norden, den Mauren im Stiden, bis nach Thule (Island) im Westen
gedrungen, weder hinter Hercules noch hinter Bacchus stehe Borso zuriick”.

(110) "Dieser <Bacchus> besudelte mit Ausschweifungen, was er geleistet hatte, jener
<Hercules> gehorchte dem Zwang <als er seine Taten vollbrachte>, die Wiirde Borsos
hingegen steht unbefleckt. (112) Wenn er auch weder mit Waffen Menschen noch Monster
vernichtete, der Sieger gab dem Gelust die Zugel der Vernunft."

Selbstverstandlich steht dieser Gedanke in Zusammenhang mit der schon traditionellen
Abwertung der Nachahmer des Bacchus; nicht weniger wichtig aber [-158-] ist, dal hier ein
Denkmuster wirksam ist, das der Vergleichbarkeit literarischer mit bildkinstlerischer Panegyrik
Grenzen setzt: die literarische imitatio - Nachahmung und Abwandlung der Musterautoren im
eigenen dichterischen Schaffen. Denn wenn Strozzi sich in dieser Passage auf den
Augustuslobpreis in Vergils "Aeneis" (VI 794-805) bezieht®, ist der Vergleich Borsos mit Hercules

! Anmerkung des Juan de Malora zum Programm des Johann Baptista Castello, genannt Bergamasco, fir
die Prunkgaleere des Don Juan de Austria nach seinem Sieg Uber die Turken in der Seeschlacht bei
Lepanto 1571. (Beer 1894, S.10, zitiert nach Chapeaurouge 1968, S.284) Das Beispiel stammt allerdings
schon aus der Zeit der Gegenreformation.

% zur Kurzinformation (mit Literatur) Gber Cortés s. Pietschmann 1986, Sp. 292-294;
% Strozzi (A), Aeolostichon 1 5;
* Referiert nach Ludwig in Strozzi (A), S.45f;

® Ludwig in Strozzi (A), S. 46; vielleicht kann man fir die Beschreibung des weltweiten Ruhmes von Borso
noch an Statius, Silvae IV 3, 153-59 (Uber Domitian) denken.

Seinerseits ist Vergils Augustus-Panegyricus nach dem Vorbild eines Enkomions auf Alexander gestaltet, s.
Norden 1899, dazu Weippert 1972, S.240f n.5.
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und Bacchus zugleich ein Vergleich Strozzis mit Vergil. Fragt man nach der Intention, ist es wohl
kaum Borso, der zum neuen Bacchus werden wollte - sowenig wie Augustus -, sondern Strozzi,
der sich mit Vergil vergleichen méchte.

(f) Wie die Literatur hat auch die bildende Kunst eigene Spielregeln. Fir die Aufgabe,
zeitgendssische Personen an Bacchus anzugleichen, hat sie in einem Fall eine Deutlichkeit
erreicht, flr die mir aus der Literatur keine Parallele bekannt ist - das Beispiel stammt aber aus
dem privaten, nicht dem 6ffentlichen Bereich. 1470 erschien in Venedig in der Druckerei des
Wendelin von Speyer eine Liviusausgabe; in das Exemplar der Familie Priuli zeichnete auf das
Titelblatt zur 1. Dekade (fol. 24) der unter dem Notnamen Maestro dei Putti bekannte Kinstler
einen bacchischen Triumph der Familie Priuli (Abb.11): Satyrn tragen Fruchtschalen, eine Manade
schlagt das Tamburin, zwei bartige Kentauren (der eine tragt ein Fillhorn auf der Schulter, der
andere eine Vase) ziehen den Triumphwagen, auf dem ein gefligelter Putto Fl6te spielt. Bacchus
aber fehlt. Er ist ersetzt durch das Wappenschild der Priuli, das ein Putto halt. Deutlicher hat in der
Renaissance nie[-159-] mand den Triumph des Bacchus zur Selbstverherrlichung benutzt'.

Wo steht in dieser Reihe der Auftraggeber des Schildes von 1565? Ihm dient die Berufung auf das
mythologische Vorbild nicht allein zum Vergleich mit den militdrischen Leistungen des Bacchus,
sondern zur Legitimation einer Lebensweise. Sein Modell fur den Ruckgriff auf das urzeitliche
Exemplum findet sich in Plutarchs Biographie des Demetrios Poliorketes:

"So hatte er sich auch von den Gottern vor allem Dionysos als Vorbild gewahlt, der der
gewaltigste Krieger ist, aber auch besonders begabt, wenn der Krieg vorbei, den Frieden

alsbald in Freude und Lust zu verwandeln"?.

Die Doppeldeutigkeit, die der Mythographie des Bacchus innewohnt, gehort auch zu den
Merkmalen des Triumphthemas: ist ein Triumph des Weines dargestellt oder ein Triumph des
historisch gedeuteten Bacchus? Fir die panegyrische Verwendung des Triumphes ist diese
Doppeldeutigkeit brisant: beruft sich der Herrscher auf Bacchus als den ersten Triumphator, den
machtigen Krieger und weisen Konig oder eifert er wie Heliogabal dem grof3en Saufer nach?
Damit das polemische Potential nicht aktualisiert werden kann, das ein Wechsel des
Bedeutungsfeldes entstehen laft, missen bei Verwendung des mythologischen Exemplums im
offentlichen Raum unmif3verstéandliche Lesehilfen mitgeliefert werden. [-160-]

Am 5. November 1529 zog Kaiser Karl V. mit grof3em Gefolge in Bologna zu seinem Treffen mit
Papst Clemens VII. ein®. Als erste der fiir seinen Empfang installierten Aufbauten empfing ein
Triumphbogen vor der Porta di San Felice Karl V., das Thema gab die Inschrifttafel "Ave Caesar
Imperator invicte..." Der Bogen trug zwei Gemalde, einen Triumph Neptuns inmitten von Tritonen,
Sirenen, Seepferden und Seeungeheuern auf der einen, einen Triumph des Bacchus in seiner

! Mit welcher Absicht dies geschah, ist allerdings nicht auszumachen, vielleicht handelt es sich auch um
eine Geste des Kinstlers an den Auftraggeber.

Das Exemplar liegt in Wien, Nationalbibliothek (Inc. 5.C.9); Beschreibung bei Hermann 1930, Bd. VI 2, Nr.
37; zum Maestro dei Putti s. Mariani Canova 1969, S.108f und S.148, cat. Nr. 40 und Armstrong 1981, S.57
(zum Typ der Vorlage), cat. Nr.3;

2 Plutarch (B), Demetrios, Bd. 5, S.243-300, hier cap. 2, S.245.

® Die Einzuge von Papst und Kaiser sind umfangreich dokumentiert, die Beschreibung des Triumphbogens
an der Porta di San Felice zitiere ich nach den Annalen von Muzzi (1840-46), Vol. 6, S.242. Quellen und
Sekundarliteratur verzeichnet Mitchell 1979, S.19-25, hervorzuheben ist Jacquot 1975, S.418-425, hier
S.420.

Ein Parallelfall ist der Triumph zu Ehren von Karl IX. in Paris im Jahr 1571, bei dem jedoch eine erst seit
1569 verfugbare Quelle - die "Dionysiaka" des Nonnos - das Material fiir den Vergleich des Kénigs mit
Bacchus als Weltenherrscher hergab, s. Yates 1973, S.71-82.
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Schar von Satyrn, Faunen, und Bacchantinnen auf der anderen Seite - Karl V. als Imperator zu
Wasser und zu Lande - terra marique®.

Die Argumentationsform ist eindeutig: der Seetriumph Neptuns definiert die allegorische Ebene,
auf der auch der Bacchustriumph liegt, so unspezifisch er ist. Damit hier der militarische Triumph
des historischen Bacchus zur Allegorie der Herrschaft zu Lande wird, bedarf es der allegorischen
Sprachform als Rahmenkonstruktion. Die Strukturformel des Programms - terra marique - ist es,
die den Gehalt der so massiven historischen Tradition auf dem Niveau der Allegorie stabilisiert;
nur erinnere man sich, was fur Qualitaten die historischen Bacchi Diodors hatten, und bedenke,
was auf der Ebene dieser Allegorie noch davon bleibt. [-161-]

16. Perino und Daniele - Bacchus in Genua und Rom

Als um 1530 das allegorische Herrschaftshild Gestalt annahm, waren fast 100 Jahre vergangen,
seitdem Filelfo sich Uber die neuen Aspekte am griechischen Bacchusbild, wie es ihm Diodor
vermittelte, verwundert hatte. Die Umarbeitungen hatten es dann popularisiert und fragmentiert,
Philologen und Historiker hatten gezeigt, was alles in der Antike unter Bacchus' Namen
geschehen war; und die politische Allegorik hatte aus der Biographie jenes gliicklichen Herrschers
aus der Fruhzeit der Menschheit eine Partikel isoliert und zur Allegorie gesteigert: den Triumph.

Es war um 700 v. Chr., als die griechischen Gotter auf einer ersten Stufe ihre religiose
Selbstverstandlichkeit verloren hatten und Hesiod das Bedurfnis empfand, den Wirrwarr der
Gottererzahlungen zu ordnen. Diese Goétter sind nicht Spiele einer mifRigen Phantasie, sondern
bezeichnen Machte, die in der Natur und im Miteinander der Menschen wirken; sie zu ordnen,
hatte sich Hesiod vorgenommen, und er ordnete sie, indem er die jeweiligen Wirkbereiche dieser
Machte Uber ein genealogisches Schema entwickelte. Eine dieser Méchte - neben Erde und Meer
- ist die Nacht, die ihre Kinder ohne Mitwirkung von Vatern erzeugte: Moros, das Todesschicksal,
Ker, die Todesgdttin, Thanatos, den Tod selbst, dann den Schlaf, die Traume; weitere Geschépfe
bringt die Nacht hervor: Momos, den Tadel, Oizys, die Tribsal, Apate, den Trug, Philotes, die
Liebesumarmung...2.

Wer kennt Philotes als Gottin? - der Leser Hesiods; wer kennt Jupiter? - jeder, der etwas von der
Mythologie der Antike weil3; dieser Unterschied hat Gewicht. Fir uns wird Philotes glnstigstenfalls
zur Allegorie der Liebesumarmung, Jupiter aber ist als handelnde Person in den
Gottererzahlungen der Antike [-162-] eine mythologische Figur, mit der sich verschiedene
Erz&hlungen verbinden - Leda mit dem Schwan, Europa und der Stier... Die Geschichten der
grol3en Gotter der Antike in pure Begriffsallegorien aufzuldsen wird angesichts solchen Reichtums
zum Gewaltakt.

Opfern wir den Géttern Hesiods? Weder opfern wir, noch sind sie fur uns Gétter: mit dem
Abschied vom anschaulichen Denken sind aus wirkenden Machten blof3e Begriffe geworden -
wenn nicht der Mantel der Erzahlung sie gegen die Kélte des Rationalismus schiitzte; aber das
Wirkungsfeld, das der jeweiligen Macht zugeordnet ist und fir das der Gott seine Opfer bekommt,
hat in der Deutung der Gotter seine Spur hinterlassen: im mythographischen
Zustandigkeitsbereich - Apollo fur die Kiinste, Bacchus fir den Wein.

Wenn auch der Reichtum der mythologischen Erzahlungen die Simplifizierung des Gottes selbst
zur platten Begriffsallegorie versperrt, bleibt der Allegorie noch immer ein Umweg: die
Allegorisierung der Kinder. Erasmus hat der Torheit die Bacchustochter Methe - Trunkenheit - und

! Zu anderer Gelegenheit, bei Karls Einzug in Neapel am 25. November 1535 nach seinem Sieg tber Tunis,
fand diese Formel ausdricklich Verwendung, s. Summonte, Bd.4, S.103.

2 Schadewaldt 1978, S. 82ff, zu den Kindern der Nacht S.100;
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die Tochter des Pan, Apaedia - Beschrénktheit - als Ammen gegeben®; die S6hne von Bacchus
und Venus sind Priapus - der Gartengott mit dem nimmerschlaffen Phallos - und Hymenaios - der
Gott der Festfreude. Bacchus selbst mif3te nicht zur Begriffsallegorie werden, denn seine Kinder
sichern das Bedeutungsfeld, das er aufbaut, nach auf3en ab - aber er wird es dennoch.

Allgemeiner formuliert: Je pragnanter der mythographische Zustandigkeitsbereich eines Gottes
umschrieben ist, desto groRer ist die Zahl der zu erwarten den [-163-] allegorischen Kinder?; aber
mit ihrer zunehmenden Zahl behauptet ihn der Gott als Eigenbereich - da dieser Eindeutigkeit
garantiert - gegen das Eindringen "familienfremder" Allegorien®.

In den vorhergehenden Kapiteln wurde versucht darzustellen, wie der Triumph des historischen
Bacchus in der Renaissance zur Allegorie wird; dem mythographischen Zustandigkeitsbereich des
Bacchus - Wein - ist diese Allegorie fremd. Insofern ist Bacchus als politische Allegorie in der
Familie der Bacchusallegorien ein Stiefkind; aber auch als Vokabel im Lexikon der Sprache der
Macht ist Bacchus (als Allegorie) ein Fremdwort. Eine Konsequenz liegt auf der Hand: bei der
Angleichung mythologischer Metaphern an Begriffsallegorien (bei denen die Zuordnung von
mythologischer Figur und Begriff im Unterschied zu den mythologischen Metaphern fixiert ist)
bleibt Bacchus als politische Allegorie dann auf der Strecke. Genau dieser Prozel3 aber spielt sich
in der Herrschaftsallegorie des 16. Jahrhunderts ab.

Die kompositen Allusionsprogramme im zweiten Viertel des Cinquecento (Perino del Vaga im
Palazzo Doria in Genua, Rosso in der Galerie von Franz I. in Fontainbleau) benutzten eine
Methode der Allegorisierung von Macht und Herrschaft, deren Integrationsvermdgen schier endlos
war. "Dieses Verfahren gestattete partiellen ebenso wie vielfaltigen Vergleich, wobei es
unerheblich sein kann, ob die Analogie zwischen [-164-] einer mythologischen Figur und dem
Kdnig <hier Franz I. in Fontainbleau> behauptet wird, auch in anderer Hinsicht gelten kann oder
vielleicht sogar unmdglich ist ... Rosso lalt es nicht zu einer kontinuierlichen allegorischen
Verschmelzung zwischen dem Koénig und einer bestimmten antiken historischen oder
mythologischen Idealgestalt kommen... Die Korrelation muf3 jedesmal neu hergestellt werden, der
Schlissel wechselt von Bild zu Bild, wahrend lediglich das Bezugsobjekt der vielfaltigen
Anspielungen gleich bleibt...".

Als aber nach Rossos Tod (1540) eine gleichzeitig entstandene Form des allegorischen Portrats
sich nach und nach durchsetzte, die die zu verherrlichende Person enger an eine mythologische
Idealgestalt ankoppelte und den Assoziationsreichtum der erstbeschriebenen Form in einem
Schwarm bildgewordener Begriffe (z.B. Tugendallegorien) auffing, der um die zentrale Bezugsfigur
larmte, waren allegorische AuRenseiter (wie Bacchus als militarische Allegorie) funktionslose
Fremdkorper geworden®.

! Erasmus (B), Bd.2, cap. 8 (Ende), S.18/19 (Lob der Torheit): ...cum me duae lepidissimae Nymphae suis
aluerint mammis, Methe Baccho progenita, et Apaedia Panos filia.

2 Jupiter ist ein Gott, dem ein solcher definierter Zustandigkeitsbereich fehlt. Chapeaurouge 1968, S.267 und
270 fuhrte auf das Fehlen einer "hervorstechenden Eigenschaft, die <der> Gott verkérpert" seine geringe
Rolle in der Herrschaftsikonographie der Neuzeit zuriick.

% 7.B.: im musisch-kiinstlerischen Bereich kénnen Apollo, Hercules und Bacchus als Fuhrer der Musen
auftreten (Zustandigkeitsbereich). In der Neuzeit behauptet jedoch Apollo diese Rolle als seinen
Eigenbereich; dafir, dal} Hercules und Bacchus ihn ersetzen kénnen, sind recht spezielle Kontexte ndtig.

* Walbe 1974, S.92f;

®> Walbe 1974 bezeichnete diese Form als "Typus der integralen Identifikation” (z.B. S.95). In der
Konsequenz dieses allegorischen Verfahrens, in dem die mythologische Metapher nicht mehr nur
rhetorischer Schmuck ist, sondern Personen mit Rollen identifiziert (Walbe, S.136), wird die Aristokratie zur
"tropischen <Allegorie als Satz- oder Texttropus> Hofgesellschaft": Plett 1979, S. 326 (sehr differenziert
Walbe S.136ff).
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Ein solches Verlaufsmodell ist keine bindende Norm, aber vor ihm lassen sich die speziellen
Argumentationstechniken erkennen, mit denen Programmentwirfe den Widerstand des
Zeitgeistes brechen. Mir sind zwei solcher Ensemble bekannt, in denen die fur den [-165-]
historischen Bacchus tddliche Anpassung der mythographischen Tradition an die Begriffsallegorie
Wein noch einmal abgewiesen wird®.

16. a) Perinos del Vaga "Triumph des Bacchus" fir A ndrea Doria in
Genua

Um 1521 begann Andrea Doria (1468-1560) als Flottenchef von Genua den Bau seines Palastes
vor der Stadt in Fasolo; 1529 war dieser groRtenteils vollendet?. Es sind die Jahre des langen
Konflikts vor der Kaiserkrénung Karls V. und dem Kénig von Frankreich, Franz I., um die
Vorherrschaft in Italien, in dem Andrea Doria eine Schliisselrolle spielte. Diese begann, als 1522
Genua auf die Seite Karls V. trat: da wurde Andrea Doria Admiral im Dienst des franzdsischen
Kdnigs, 1527 unterstitze er ihn bei der Wiedereroberung Genuas. Nachdem fur Karl V. so
ungliicklichen Sacco di Roma 1527 war seine Lage in Italien recht prekar geworden. Am 12.
Dezember 1527 trafen bei ihm die Abgesandten des franzdsischen und englischen Hofes ein,
forderten ultimativ die Freilassung des Papstes, und Franz |. erklarte nun endlich offiziell Karl V.
den Krieg; Mailand und Neapel waren die Brennpunkte. In Neapel waren die Truppen Karls durch
diejenigen des Vicomte de Lautrec umzingelt, zur See herrschte Andrea Doria, der wahrend des
Befreiungsschlages der Spanier deren Vizekoénig Don Hugo de Moncada totete und die spanische
Flotte [-166-] vernichtete. Genau jetzt aber wechselte Andrea Doria das Lager. 1528 vertrieb er die
Franzosen aus Genua, aus ganz Ligurien, am 3. August 1529 wurde im "Damenfrieden” von
Cambrai der Schluf3strich unter die Auseinandersetzungen um ltalien zwischen Karl V. und Franz
I. gezogen: Franz I. verlieR Italien.

Am 29. Juni 1529 hatten Karl V. und Papst Clemens VII. Frieden geschlossen, und Karl machte
sich auf den Weg zur Kaiserkrénung nach Bologna (24. Februar 1530). Am 12. August 1529
landete der kinftige Kaiser in Genua - auf einem Relief des Triumphbogens zur Begriifung Karls
V. war auch Andrea dargestellt: in der einen Hand das Schwert, in der anderen hob er Genua
empor®.

Genua hatte von Karl die Unabh&ngigkeit wiedererhalten, Andrea Doria wurde als Befreier der
Stadt gefeiert, mit dem Ehrentitel "Vater des Vaterlands" ausgezeichnet“, erhielt in einem Dekret
des stadtischen Rates vom 7. Oktober 1528 den lebenslanglichen [-167-] Vorsitz im Magistrat

! Raffaels "Triumph des Bacchus in Indien"”, den er fur das Studiolo Alfonsos d'Este in Ferrara malen sollte,
scheidet aus diesem Zusammenhang aus, da mit der Quelle Lukian ("Goéttergesprach 21" und "Dionysos")
auch der Argumentationszusammenhang aus Lukian ibernommen wird, der weder etwas mit Diodor (wie
Marek 1985, S.63ff behauptet) noch mit Herrschaftsallegorie zu tun hat (s. B V 3).

2 Aus diesem Jahr stammt die Inschrift an der Palastfassade, s. Petit 1887, S.135.
® Petit 1887, S.131;

* Petit 1887, S.96, auch zu lesen auf der Ehrenstatue des Giovan Angelo Montorsoli (Andrea Doria tber
Tarken und Trophéen, 1539-40). Eine Abbildung des erhaltenen Fragments tiber dem Inschriftblock bei
Keutner 1965, Abb. 8: "...Andreae de Auria Patriae patris ac liberatoris statuam...". Die Statue, heute im
Palazzo Ducale in Genua, befand sich bis 1797 im Kloster S. Matteo, der Pfarrkirche der Doria (Keutner
1956, S.147); auf der Kirchentiire war zu lesen: "Senat. Cons. Andreae de Oria Patriae liberatori munus
publicum” (Petit 1887, S.120).
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+-von nun an herrschte in Genua der Geldadel - und als ungewohnliches Privileg sollte ihm eine
bronzene Ehrenstatue im groRen Saal des Stadtpalastes aufgerichtet werden, die am 1. Juni 1529
Baccio Bandinelli in Auftrag gegeben wurde.

Nach dem Sacco di Roma hatten viele Kinstler fluchtartig die Stadt der Hochrenaissance
verlassen, darunter war auch Perino del Vaga: unter Leo X. in der Werkstatt Raffaels in Rom tatig,
trat er Anfang des Jahres 1528 in den Dienst von Andrea Doria. Er verdrangte Girolamo da
Treviso? und begann, da Dorias Residenz in Fasolo fast fertig war, die Ausmalung®.

1530 waren die Fresken fur die Sala dei Trionfi (das Vestibll im Erdgeschol3) ausgefuhrt - nur sie
interessieren hier*. In die 22 Gewolbezwickel sind antike Gotter und Géttinnen gemalt, in die
Linetten die Lebensgeschichten der sieben rdmischen Kénige, an die Decke selbst vier
Triumphbilder®. Dargestellt sind "Der Triumph des Bacchus in Indien” [-168-] (Abb.12) und drei
Bilder des "Triumphes von Aemilius Paulus" gemaR der Vita Plutarchs®.

Das Bild des indischen Triumphes ist keine Erfindung Perinos, sondern die Abwandlung einer
Zeichnung, die Raffael im Auftrag von Alfonso d'Este 1517 entwarf (Abb.100)’. Perino verzichtete
auf die Nebenszene mit Juno und Jupiter, die Lukian als Textquelle bei Raffael ausweist, und
beseitigte auch den fettleibigen, betrunkenen Silen, der Raffaels Bild starker beherrscht als
Bacchus selbst. Dem Zweck des Programms entsprechend reduzierte er das mythologische
Gespinst zugunsten des triumphalen Charakters der Darstellung, die im Verein mit dem historisch
verburgten Triumph des Aemilius Paulus das moralisierende Umdeuten jener Formel heroischer
GroRRe ins Abschéatzige verhindert; denn auch die Renaissance verstand die Sentenz: "Er hat
Vélker iiberwunden, wurde selbst aber vom Wohlleben in Uppigkeit besiegt" - in Perinos Fresko
ist sie neutralisiert.

Wie nun ist das Verhaltnis von Doria zu Bacchus (und zu Aemilius Paulus) zu verstehen? Parma
Armani wollte Uber Dorias antitiirkische Imprese zeitgenéssische Anspielungen im Bacchusfresko
erkennen: beide [-169-] seien Eroberer Afrikas und des Orients®. Aber Doria eroberte erst 1535

! Das Dekret findet sich bei F. Alzieri, Notizie dei Professori del disegno in Liguria, 6 Bde., Genova 1870-80,
Bd. V, S.313f n.1; ich habe es nicht nachgelesen. Den Hinweis auf den Vorsitz im Magistrat fand ich bei
Suida 1906, S.13, die Passage Uber die Ehrenstatue druckte Keutner 1956, S.144 n.17 ab; zu den
wechselnden Projekten der Ehrenstatue s. Keutner 1956, S.143-148.

Fur die Entstehung des mythologischen Herrscherportrats (Walbes Typ der integralen Identifikation) spielt
Andrea Doria (im Bilde Neptuns) eine herausragende Rolle. Sie ist nachzulesen bei Pope-Hennessy 1966,
S.240-245, Chapeaurouge 1968, S.281f, Keller 1970, S.123-125, Parma Armani 1970, S.33ff.

2 Soprani 1768-1769, Bd.1, S.387f;
® Eine gedréangte Beschreibung der Dekoration gibt Suida 1906, S.131-136; Askew 1956, S.46-53; Parma

Armani 1970, S.12-64; zur Biographie von Pietro Buonaccorsi, detto Perino del Vaga s. Brugnoli 1972,
Parma Armani 1976;

* Askew 1956, S.59, n.10;

° Soprani 1768-69, Bd.1, S.381; Askew 1956, Abb.24 hat ein abweichendes erstes Planungsstadium fur die
Deckenfresken verdffentlicht.

® Plutarch, Aemilius 32-34 (167 v. Chr. nach seinen Siegen in Griechenland); Plutarch berichtet in 32,2, dal3
fur den Triumph drei Tage angesetzt wurden; vielleicht liegt hier der Grund fir die breite Schilderung in drei
Bildern: Askew 1956, S.49.

" Raffael malte sein Bild nie, der Entwurf ist verloren, aber aus den Nachwirkungen bei Garofalo, Girolamo
da Carpi, Perino del Vaga und in einer heute verschollenen Zeichnung (ehem. Sammlung Joshua Reynolds)
laRt es sich einigermalen wiedergewinnen (s. Steiner 1977); s. dazu Teil Il, B V.

8 7.B. Macrobius, Saturnalia lll, 13,6; Biondo, Roma triumphans, fol. 113r beispielsweise verwandte die
Stelle im Kapitel "Uber den Ursprung der GenuRsucht".

°® parma Armani 1970, S.28;
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Tunis, die Fresken werden jedoch 1530 datiert. Noch vager sind Beziehungen Dorias zu Aemilius
Paulus, die Askew konstruierte®.

Die Art und Weise, wie die Fresken auf Andrea Doria Bezug nehmen, scheint vielmehr auf einer
recht allgemeinen Ebene zu liegen. Fir Flavio Biondo war in Buch X seines Werk tber die Kultur
der Romer ("Roma triumphans") der Triumph des Aemilius Paulus das Paradebeispiel eines
rémischen Triumphes Uberhaupt; neben ihm ist der Erfinder des Triumphes dargestellt - und in
ihrer ruhmvollen GréRRe spiegelt sich der Vater des Vaterlandes Andrea Doria.

16. b) Danieles da Volterra "Triumph des Bacchus"i  m Palazzo Farnese
in Rom

Wie aber statt der Verstarkung der historischen Komponente auch die Verstarkung des
mythologischen Kontextes die herrschaftspanegyrische Funktion des Bacchuszitates leisten kann,
belegt der Bacchuszyklus im Palazzo Farnese in Rom; Daniele da Volterra hat ihn mit seiner
Werkstatt wohl 1547 ausgefiihrt?.

Das Programm in einem der Eckzimmer der ersten Etage - sein Autor ist unbekannt, der
Auftraggeber war wohl Kardinal Alessandro Farnese (1520-1589)° - erzahlt, trotz der vielen
Szenen aus der Biographie des Bacchus, seine Geschichte nicht chronologisch. An den
Langswanden stehen sich in groRen Ovalkompositionen als Hauptbilder des Programms "Der
Triumph [-170-] von Bacchus in Indien” (Abb.13) (NW-Wand, Mitte) und "Pentheus wird von den
Manaden zerrissen" (Abb.14 und 15) (SO-Wand, Mitte) gegeniber, an den etwas schmaleren
Wanden korrespondieren in kleineren Ovalen zwei szenische Variationen tber das Einhorn, dem
Wappentier der Farnese: "Das Einhorn im Kampf mit Kriegern" (SW-Wand, Mitte) und "Das
Einhorn verteidigt sich gegen angreifende Hunde" (NO-Wand, Mitte). Kleine Rechteckbilder, die je
links und rechts die vier Zentralbilder flankieren, stellen exemplarisch die bacchische Tierwelt vor
oder erzahlen Geschichten aus der Biographie des Gottes. Sie sind den Hauptbildern weder
wandweise zugeordnet noch gruppieren sie sich Uber Eck zu eigenen Einheiten, meines
Erachtens bilden sie eine von den vier Ovalbildern abgesetzte Erz&hlschicht unter dem Stichwort
"bacchisches Milieu": links neben der Pentheusszene (SO-Wand) befindet sich ein Bild des
Bacchuskindes bei den Nymphen von Nysa, rechts davon eine Kelterszene mit Satyrn (Abb.16);
das Oval mit dem Kampf des Einhorns gegen die Krieger (SW-Wand) ist umgeben von
Darstellungen der Verwandlung der Tochter des Minyas durch Bacchus in Fledermause (links)
und die Verwandlung der tyrrhenischen Seerauber durch Bacchus in Delphine (rechts); nach
rechts hin ist der jugendliche Bacchus dargestellt, dem Nymphen und Satyrn einen Becher Wein
bringen (NW-Wand, links), auf den "Triumph des Bacchus in Indien" (Mitte) folgt das Bild eines
Léwen, den ein Kranz von traubenbehangenen Rebenzweigen als Tier des Bacchus ausweist
(NW-Wand, rechts); auf der Nordostwand mit dem Kampf des Einhorns gegen die Hunde, findet
sich eine [-171-] Dar stellung weil3er, indischer Affen, die Trauben essen, und rechts das Bild
eines Panthers mit Efeugirlande®.

L vgl. Askew 1956, S.50;

2 Zu Datierung und Fragen der Handescheidung: Pugliatti 1984, S.53-56 und S.56-58; die erste Analyse des
Zyklus' gab Mez 1934, die jungste Untersuchung der Ikonographie und Ikonologie Cheney 1981, S.246-249;

% Cheney 1981, S.246;
* Die Bilder auf Textquellen zu beziehen, ist nicht einfach, die Identifizierung der "Verwandlung der
Minyaden" und der Bacchusszene an der NW-Wand links ist nicht sicher. Die Szenen, in denen Verachter

des Bacchus bestraft werden, folgen wohl Ovids "Metamorphosen” - anders kann ich mir auch das Fehlen
der Lykurggeschichte nicht erklaren (Pentheus: Il (511-576), 692-731; tyrrhenische Seerauber: Il 577-691;
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Schon allein die Auswahl der Bildthemen des Programms ist héchst eigenwillig: die Szenen, in
denen Bacchus diejenigen bestraft, die sich seiner Verehrung widersetzen, gehdren nicht zu den
Bacchusthemen der bildenden Kunst der Renaissance, obwohl sie durch Ovids "Metamorphosen”
allgemein bekannt sind; hier aber wird der Augenblick, in der Pentheus von seiner Mutter Agaue
und seinen rasenden Tanten bei lebendigem Leib zerstlickelt wird, zu einer der beiden
Hauptszenen. Ovid ist die Quelle (Ill 701-731): bebend vor Zorn eilte Pentheus ins Gebirge, um
dem Wahn der Bacchusjingerinnen ein Ende zu setzen. Die aber sehen, verblendet, einen Eber
in Pentheus und stiirzen auf ihn:

"... des Flehenden Rechte reifdt sie (seine Mutter: Agaue)

ihm ab, und Inos Griff beraubt ihn der Linken.

Héande, die zu der Mutter er hebt, besitzt der Unselge

nicht mehr, er weist die Wunden, die blutigen Stiimpfe der Arme,

ruft: "O Mutter, blick her!" Agaue sah es - und jauchzte!

warf in den Nacken den Kopf, liel3 wehen ihr Haar durch die Luft und, [-172-]
fassend das abgerissene Haupt mit den blutigen Fingern,

schrie sie: "Gefahrtinnen hei! Hei dieser Sieg ist gewonnen! (111-728)"

An den vordersten Bildrand ist der verstimmelte Leib des Konigs gesttirzt, Blut quillt dem
Betrachter aus dem Stumpf des Halses entgegen.

Der "Triumph des Bacchus", die andere Hauptszene des Programms, ist als Stoff, anders als die
Geschichte des Pentheus, der Renaissancekunst gut bekannt, hier aber wird das Thema in einer
Variante vorgetragen, die einmalig ist: ist es wirklich ein Triumph des Bacchus, nicht vielmehr sein
Kriegszug? In der Mitte des Bildes gibt Bacchus vom Triumphwagen aus seine Befehle,
unmittelbar vor ihm metzelt ein Satyr einen am Boden liegenden Inder mit der Lanze (er tragt
keinen Thyrsus) nieder, ein anderer schiel3t mit seinem Bogen Pfeile in die Ferne, in der Satyrn
mit Indern auf Elefanten kdmpfen. Dem Bacchus folgt nicht ein Zug heiter den Sieg feiernder
Satyrn, nein, Silen, sonst betrunken von seinem Esel gleitend, ist schwer verwundet, ein Pfeil hat
ihm die Bauchdecke durchbohrt und seinem Esel steckt eines der Geschosse in der Stirn.

Welche Quelle hinter dieser Charakterisierung des Indienzuges des Bacchus steht, wird schwer zu
entscheiden sein. Man mag in dem erst um die Mitte des Cinquecento etwas bekannten
Dionysosepos des Nonnos nach Parallelen suchen?, aber die Details sind so eigenwillig, daR sie
der Phantasie des Programmautors oder des Malers entsprungen sein missen. Dal} es die Idee
einer politischen Allegorie des Bacchusstoffes war, die die Schlachterei der Pentheusszene
sanktionierte beziehungsweise die Brutalisierung des [-173-] Bacchustriumphes in Gang setzte,
wird dem klar, der die Hauptszenen der schmaleren Wande betrachtet: die Kdmpfe des Einhorns.
Das ziegengroRRe, ungeheuer starke, kampfeslustige Tier, das sich nur von einer Jungfrau fangen
lant, war eine alte Familienimprese, "Virtus securitatem parit - Vortrefflichkeit zeugt Sicherheit" das
zugehdérige Motto®. Unter Papst Paul llI. (alias Alessandro Farnese) (1468-1549) war sie zum Bild
des Kampfes gegen die reformatorischen Haresien geworden, der ja nicht nur ein dogmatischer
sondern auch ein politischer war®. Nachdem 1521 auf dem Reichstag zu Worms der Streit
zwischen romischer Kirche, d.h. Karl V., und Lutheranern unentschieden geblieben war, in den

Tochter des Minyas: 11l 732f - IV 9 und IV 389-415 (Mez 1934, S.280)). Die weiRen Affen in Indien erwahnt
Plinius, N.H. VIII 31 (Mez 1934, S.279f); Cheney 1981, S.247 sieht die Wurzel der Ikonographie des Bildes
(Affen essen Weintrauben) in mittelalterlichen Buchillustrationen.

! Nonnos, Dionysiaka, XIV 329-410; XVII 136-291; aber beide Stellen, entschéarfen die Eindeutigkeit der
militarischen Konfrontation mit den Indern durch die Beteuerung, Dionysos habe waffenlos gesiegt (z.B. XVII
101f).

% Schon Mez 1934, S.278 n.1 bezog es auf das Programm; s. au3erdem Pastoureau 1981, S.443-445;
® pastoureau 1981, S.443-445; Marzik 1986, S.45-47;
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folgenden Jahren aber die Aufmerksamkeit des Kaisers besonders der Innenpolitik Spaniens galt,
bot ihm erst der Reichstag in Augsburg 1530 Gelegenheit, die Frage des Luthertums zu
entscheiden. Die Reformierten legten in der "Confessio Augustana (invariata)" ihr
Glaubensbekenntnis nieder. Auf der Grundlage von Eck's "Confutatio” verurteile Karl V. die
Apologie der Confessio, zu politischen Schritten gegen die reformierten Landstande aber konnte
er sich nicht entschlieen, bevor der Papst nicht ein allgemeines Konzil einberufen héatte. Nichts
dergleichen geschah, 1531 schlossen sich die Reformierten im Schmalkaldischen Bund politisch
zusammen, erst am 19. November 1544 wurde das Konzil von Trient einberufen, der
Glaubenskonflikt aber, noch nie apolitisch, fihrte im Schmalkaldischen Krieg 1546-1547 zur
militarischen Konfrontation - und auf Seiten Karls V. gegen die protestantischen Reichsfursten
standen Ottavio (1524-1586) und Kardinal Alessandro Farnese (1520-1589)". Am 4.-Juli 1546
waren sie - Alessandro als Legat des [-174-] Papstes bei Kaiser und Armee, Ottavio als
Oberbefehlshaber der papstlichen Truppen - in einem feierlichen Gottesdienst zum "Krieg gegen
die Lutheraner" entsandt worden?. Wie Alessandro zu dieser Aufgabe stand, zeigt sich an einem
Ereignis des Vorjahres: noch in der Nacht vom 27. auf den 28. Mai 1545 war Alessandro von
Worms, wo er mit Karl V. zusammengetroffen war, nach Rom aufgebrochen, voll Freude dartber,
daR der Kaiser endlich beabsichtigte, gegen die Protestanten Gewalt anzuwenden?®.

In den Dienst der politischen Programmatik der Imprese, die im Vernichtungskampf des Einhorns
gegen Hunde und Krieger witend und siegessicher gegen die haretischen Protestanten ausholte,
wurde das Bacchusprogramm gestellt.

Cheney hat eine dogmatische Kontroverse zwischen Katholiken und Protestanten als Kern des
Programmes angesehen. Bacchus sei als Allegorien des Weines aufgefalt, dessen reale
Verwandlung in Christi Blut die Gegenreformation - hier Farnese - gegen das symbolische
Verstandnis der Schweizer Reformierten und dessen Opfercharakter im Abendmabhles sie gegen
die Lutheraner verteidigte®. Aber warum wurde denn der Berchoriuskommentar zu Ovids
"Metamorphosen” von der katholischen Kirche 1559 auf den Index gesetzt? - weil die typologische
Deutung der antiken Fabeln vermischte, was zu trennen sei: Christliches und Heidnisches. Warum
wurde denn "De inventoribus rerum" von Polydorus Vergilius zensiert? - weil es historisch, von
religionsgeschichtlicher Seite her, die Beziehungen des christlichen Kultes zu den religiésen
Handlungen der Heiden beleuchtete; und Kardinal Alessandro Farnese soll als Kampfer der
Gegenreformation in diesen Fragen so unempfindlich gewesen sein, dafl3 er sich gar an die Wand
malen lies, was dem Tridenter Konzil wenig spater schon nicht [-175-] mehr geheuer war? Das
Programm im Palazzo Farnese ist nicht dogmatisch, sondern religionspolitisch motiviert.

Das Stichwort fur die Pentheusszene gibt Ovid in den "Metamorphosen" (Il 514): contemptor
superum - Pentheus, der Verachter der Gotter. Tiresias, der blinde Seher, den Pentheus ob
dessen Blindheit verspottet hatte, kannte den Kénig von Theben (Il 517-525):

"Wie glucklich du warst, wenn auch du dieses Lichtes verlustig
wirdest, daf’ du die Weihen des Bacchus nicht muf3test erschauen.
Denn es kommt der Tag und ist, ich verkiind'es, nicht ferne,

da der Semele Sohn als neuer Gott bei uns einzieht.

Wenn du diesen der Ehre, ihm Tempel zu weihen, nicht wirdigst,
wirst, in Fetzen zerstreut, im Blute du liegen an tausend

Orten, besudeln den Wald, deine Mutter, die Schwestern der Mutter.

! Cheney 1981, S. 247;

% pastor 1925, Bd.5, S.528;

® pastor 1925, Bd, 5, S. 523, 556;
* Cheney 1981, S.246;
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Und es kommt. Denn du wirst die Gottheit der Ehre nicht wirdgen,
wirst, daf? zu viel ich geschaut unter dieser Blindheit beklagen!"

Das Mittelalter hatte sein eigenes Verstandnis daflr, inwiefern Pentheus ein Verachter der Gotter
sei: Als Arnulf von Orleans um 1175 mit seinen Vorlesungen zu Ovids "Metamorphosen” die
philologisch-moralallegorische Ovidkommentierung begriindete, sah er in Pentheus, gerade weil
er Bacchus verachtete einen "homo religiosus". Denn Pentheus leistete Widerstand gegen den
Kult des Bacchus, weil er die Trunkenheit verabscheute; eine griindliche Uberlegung zum Namen
beweise dies - und Arnulf erfindet eine [-176-] wilde, griechisch-lateinische Etymologie: "Pentheus
deutet er als "Pan-deus - der, der ganz in Gott ist"t. Als aber Diodor mit seinen euhemeristischen
Bacchi das Feld der Bacchusdeutung beherrschte, verkehrte sich die Wertung wieder. Raphael
Regius stellte in seinem Kommentar zu Ovids "Metamorphosen” klar, wer in der Geschichte des
Pentheus der Schander des Heiligen sei: denn die Geschichte des Kénigs von Theben zeige, daf}
die Veréachter der Religion nicht einmal vor ihren Verwandten sicher sein kdnnen, wenn die Gétter
es so wollen (zu Il 729).

Diodor (Il 65) hatte den Sohn der Semele als eine Personlichkeit geschildert, die den Vdlkern
Frieden und Gliick unter die Menschen brachte. Nur wenige seien es gewesen, die aus Stolz und
Frechheit ihn verachtet, ihn als Opfer seiner Begierden und Liste betrachtet hatten; auf der Stelle
hatten sie mit ihrem Leben dafir bezahlt. Verkiirzt zur Formel gehdrte diese Charakterisierung
bald zum Grundwissen: laut Diodor habe Bacchus die ungerechten und gottlosen Herrscher der
Erde bestraft oder besiegt, Lykurg wie Pentheus®. Raphael Regius hat dies in seinem
Metamorphosenkommentar zu einer Stelle Uber Pentheus und Lykurg festgehalten (zu IV 23):
"Nam ut refert Diodorus, Bacchus orbem terrarum sacrilegis ac deorum contemptoribus purgavit -
wie Diodor berichtet, [-177-] hat Bacchus den Erdkreis von Religionsschandern und Verachtern

der Gétter gereinigt™.

Wie ein bildlicher Kommentar steht gegeniiber dem Pentheusfresko das Bild des im grausamen
Krieg gegen die Inder schon siegesgewil? triumphierenden Bacchus.

Ist das der Bacchus, der zur Herrschaftsallegorie taugt? Soviel jedenfalls ist klar: der Bacchus in
diesem Programm des Palazzo Farnese ist nicht derjenige, den sich die Herrscher der Antike zum
Vorbild nahmen. Die Interpretation der Ovidstelle Gber Pentheus im Bildprogramm beruht auf
Diodor, doch das, was an Diodors Bacchi in der Renaissance neu war, ist in das Programm nicht
eingegangen: Bacchus der Kulturbringer, Stadtegrinder, Gesetzgeber und Friedensstifter.

Ich kann mir das, was in dem Eckzimmer des Palazzo Farnese geschah, nur so verstandlich
machen: im Programm, das Daniele da Volterra mit seiner Werkstatt zu gestalten hatte, war mit
dem Mittel des mythologischen Historiengleichnisses eine Sprachform gefunden, die dem
Anspruch auf Verewigung einer geschichtlichen Situation standhielt; die daftir erforderlichen
mythologischen Handlungsbilder aber hatte Ovid beschrieben, nicht Diodor. [-179-]

L ovid (P), S.209, zu Ill, fabula 7-8; die Etymologie findet sich auch bei Paolo da Perugia (A), S.573f, n.2
und bei Walsingham 1l 6 (S.66); auch Giovanni del Vergilio (1322-23) (Ovid (T), Ill 8 und 9) sprach vom
homo religiosus, setzte aber auch morosus - eigensinnig - dazu; Berchorius (Ovid (V)), lll fa. Xlll. wollte
nicht mehr ganz so weit gehen, aber auch er konnte am Widerstand des Pentheus gegen die Trunksucht
nichts Gottloses erkennen.

% Tortelli, s.v. Dionysius; Biondo (iiber Bacchus); Raphael Volaterranus (iber den ersten Bacchus);
Mancinelli (Horaz (G), zu | 12,21, wohl nach Tortelli); Raphael Regius (Ovid (Z), zu Metam. 11l 520);
Cristoforo Landino (Vergil (G)), zu Georg. Il 2 (zum Semelesohn);

% Auch fur die Geschichte des Lykurg, den Ovid in IV 22 nur mit dem Beiwort "bipenniferum - Schwinger des
Beiles" erwahnt, beruft sich Regius auf Diodor.
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Teil 1I: Bacchus und die Freude am Leben

Einleitung

Im ersten Teil wurde von einem Aspekt des Bacchus gehandelt, der in unserem Bild des antiken
Gottes keine Rolle spielt, da die zugrundeliegende Deutungsform des Mythos - der Euhemerismus
- in unserer mythographischen Theorie keinen Platz mehr hat. Es ging dort um das Wirken des
Gottes, insofern er genau kein Gott war: um Bacchus als Eroberer, Triumphator, Herrscher und
Gesetzgeber, kurz: um einen Bacchus als historische Person.

Fur uns wie fir die Renaissance gibt es jedoch eine dominantere Vorstellung, die das Stichwort
"Bacchus" hervorruft: Bacchus, das ist - Wein. Auf dieser simplen Formel grindet die Renaissance
des Bacchus in der Renaissance. War aber sie nicht genau das, was auch das Mittelalter von
Bacchus wulite, was in jedem lateinischen Wdrterbuch stand: "Bacchus id est vinum"? Gewil3; die
Rahmenbedingungen jedoch, unter denen sich diese Formel entfaltet, sie ihren Platz im Leben
findet, sind in den jeweiligen Epochen verschiedene.

Nicht eine Systematik des Stoffes auf mythographischer Grundlage ist also gesucht, sondern eine
Systematik, die den Platz des Gottes im (emotionalen) Leben der Renaissance zu bestimmen
sucht. Dabei geht der Weg dieser Suche quer durch die mythographischen Deutungsmodi fiihrt,
vom (euhemeristischen) Erfinder des Weines, Gber Bacchus als Gott, der tber die Fortpflanzung
des Menschen wacht (naturphilosophisch), zu Bacchus, dem Gott der Freude, des Genul3es, der
Wollust. Die Funktion im psychischen Haushalt der Epoche integriert die von den
Deutungsmethoden bereitgestellten Materialien nach ihrer Anwendbarkeit. [-180-]

Damit ist schon im Ansatz die Entscheidung tber Kontinuitat und Diskontinuitat der Entwicklung
der Bacchusdeutung zugunsten eines Denkens in Zeitbldcken entschieden: einem mittelalterlichen
Bacchus wird ein Renaissance-Bacchus gegentibergestellt. Vier Argumente sprechen nach
meinem Verstandnis fur diese Typisierung:

1. Fir die Geschichte der Mythographie ist der Erwerb der Kenntnis der griechischen Sprache im
Verlauf der Renaissance von epochaler Bedeutung gewesen - weniger fir die Methode als fir das
Material der Mythographie'. Wer nur Theoriegeschichte der Mythographie schreibt?, iibersieht den
Quialitatssprung, den diese in der Renaissance dadurch macht, dal ihr die griechischen Quellen
erschlossen werden. Das gilt nicht nur in dem Sinn, dal3 einfach neue Texte bekannt wurden wie
Diodor, Strabon und andere. Es war das Vokabular der griechischen Sprache selbst - die
unzahligen Beinamen des Bacchus - und eine akribische, neugierige Philologie, die eine Fiille von
Aspekten und insbesondere von positiven Deutungen des Gottes dem Allgemeinwissen der
Gebildeten erschlof3; diese mufdten - im Extrem gesprochen-+ zumindest erst zur Kenntnis
genommen werden, bevor sie negiert werden konnten.

2. Auch das Mittelalter kannte einen Reichtum an Deutungsaspekten des Bacchus, insbesondere
an Bacchusallegorien, der dem der Renaissance kaum nachsteht. Doch dieser Reichtum setzt
sich zusammen aus jeweils hochgradig gruppenspezifischen Sonderbedeutungen, die z.B. im
Rahmen der lateinischen Vagantenpoesie, klerikaler Festriten oder schulspezifischer
philosophischer Entwirfe erarbeitet werden. Sie sind nur in sehr begrenztem Mal3 Gemeingut der
Gebildeten. Nun sind zwar wohl auch die in der Renaissance verbreiteten Deutungsaspekte des
Bacchus [-181-] gruppenspezifisches Eigentum humanistisch beeinfluf3ter oder gepragter Kreise,

! Uber Umfang und Qualitat der Griechischkenntnisse im Mittelalter informiert Berschin 1980.
? Vries 1961;
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doch sind es eben diese Kreise des Adels und des Patriziats, in deren Lebensgestaltung Bacchus
symbolische Funktionen Ubernimmt. Es geht also nicht um den Reichtum an Deutungsaspekten
an sich, sondern darum, daf3 dieser im Mittelalter gruppenspezifisch parzelliert, in der
Renaissance aber Eigentum einer einigermafen prazis zu umreiRenden Gruppe ist, die zugleich
als Kulturtrager fur die Kunstgeschichte Bedeutung hat.

3. Der Umgang mit dem mythologischen Personal des antiken Gotterhimmels ist in den Epochen
Mittelalter und Renaissance verschieden; dald Bacchus zur Verkdrperung einer Lebensform - der
vita voluptaria - werden konnte, liegt in diesem Wandel hin zur Verlebendigung (nicht
Wiederbelebung) des Gétterhimmels begriindet, die durch drei Indizien kennzeichnet sei. Einmal:
Die Geschichte der mittelalterlichen Aeneisrezeption zeigt, daf? hier die Gotter +-entgegen der
Vorlage - in der Regel nicht als handelnde Personen in Erscheinung treten; erst bei Boccaccio
greifen die Gotter in die Erz&hlhandlung ein ("Elegia di Madonna Fiammetta"). Dieser gegenuber
dem Mittelalter neue Typ der Erzéhlkonstruktion endet mit der zweiten Hélfte des 16.
Jahrhunderts™.

Zum Zweiten: Der qualitatvolle Renaissancekommentar (z.B. von Filippo Beroaldi zu Apuleius’
"Metamorphosen") erlauterte - anders als der mittelalterliche Kommentar - einen mythologischen
Stoff nicht im Dienste an einer andersgerichteten Erkenntnis (beispielsweise der religios-
erbaulichen), sondern um eine poetische Konstellation aufzuhellen. "Das bedeutet vor allem, daf3
die Personen der Erzéhlung nicht als Verkdrperung abstrakter Prinzipien, sondern [-182-] konkret
als mythologisch-poetische Gestalten" aufgefalt werden?.

Zum Dritten: nur in sehr begrenztem Umfang - wesentlich waren nur Venus und Amor davon
betroffen - fiihrte das Mittelalter den in allegorischer Eindeutigkeit erstarrten Personenkreis des
antiken Mythos wieder in Erzahlzusammenhange zurick, in denen sie ein Eigenleben fiihren
konnten. Dieses Phanomen der Remythisierung® préagt in erhtéhtem MaR insbesondere die
mythologische Tafelmalerei der Friih- und Hochrenaissance; die Mihen moderner Ikonographen
mit Werken dieser Zeitabschnitte griinden nicht nur in verborgenen Quellen, die abseits unserer
durchschnittlichen Antikenkenntnis liegen, sondern auch darin, daf3 neue Geschichten mit
bekannten Akteuren erzahlt werden.

Bildwerke, die bacchische Stoffe zum Inhalt haben, sind im Mittelalter selten - seltener sogar als
andere Themen der paganen Ikonographie; in der Renaissance aber sind sie in allen Gattungen
der bildenden Kinste, auch den angewandten, recht verbreitet. Selbstverstandlich hangt dies mit
dem Zugewinn an Autonomie in den bildenden Kiinsten zusammen. Aber diese zunehmende
Autonomie betrifft nicht nur die Medien der Kunst, sondern auch die behandelten Stoffe. Kunst
kann deshalb die Aufgabe Gbernehmen, sékulare Lebensideale abseits der Schriftlichkeit und ihrer
(eingeengten) Argumentationsformen auszuformulieren.

Das vierte Argument ist ikonologischer Natur. Wenn es berechtigt ist, Bacchus als Symbolfigur
einer diesseitshezogenen und lustbetonten Lebensform aufzufassen, so wird dieses Merkmal
genau dann epochenspezifisch, wenn gleichzeitig die Synonymie von Amoralitat und Lustgewinn -
als Spezifikum des Mittelalters aufgefal3t - in der Moraltheorie der Renais sance [-183-] in Frage
gestellt wird. Ich bin der Meinung, daf sich dieser Wandel der Moraltheorie an der Diskussion
Uber den Epikureismus in der Renaissance ablesen laft.

! Leube 1969, S.158-163; bei Petrarca ist dies noch nicht der Fall.

Leube hatte es sich zur Aufgabe gesetzt, zu untersuchen, "ob und in welchem Mal3e die antike Mythologie
auch als konstitutives Handlungselement der erzahlenden und dramatischen Literatur wiederbelebt wird"
(S.23).

% Krautter 1971, S.151;
3 Jauss 1971, S.195:
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A. Der gefesselte Bacchus

Die Gefangenschaft der antiken Mythologie im Zwingturm des Christentums endete nicht mit dem
Mittelalter; nicht nur, weil der selbstbewul3te Ansatz einer neuen Epoche nicht pure Realitat wurde,
sondern - spezifischer - auch, weil die Denkform, die den Mythos in die Gestalt der Mythologie
bannte, selbst schon aus der Antike ins Mittelalter importiert worden war: die Allegorie. Aber den
kurzen Weg zwischen dem mittelalterlichen Zwingturm und den orthogonalen Hdéfen, die ihnen die
Kodifikationen der mythographischen Handbicher des 16. und der folgenden Jahrhunderte
zuwiesen, beschritten die antiken Goétter in den Jahrzehnten der Friih- und Hochrenaissance ohne
schneidende Fesseln. In dieser Phase, in der sich profaner und sakraler Bereich beschleunigt zu
differenzieren begannen, ist die Verlebendigung der antiken Gotter nicht neuer Paganismus,
sondern die Mythologie (als ein dem Christentum uneigentlicher Traditionsbestand) hilft mit bei der
Ausformulierung des profanen Bereichs.

Im Mittelalter nahm die antike Mythologie nicht an einer vergleichbar grundsatzlichen Entwicklung
teil. Ihre Rezeption war nicht durch ein epochales Interesse wie in der Renaissance ausgel6st und
abgesichert - dem umfassenden Interesse an der Antike namlich -, sondern es waren einzelne und
separate Raume, in denen fur ganz bestimmte Zusammenhange Aussagemadglichkeiten Uber
mythologische Figuren erspielt wurden. [-184-]

1. Sonderbilder

1. a) Gedichte

"Bacchus, hochwillkommner Gast, teuer und gepriesen,

froh wird deine Gegenwart unser Herz erschliel3en.

(Refr.) Solch ein Wein, ein Wein so trefflich, Wein so ohne Tadel,
leiht dem Mann ein kiihnes Wesen, Heldenmut und Adel.
Bacchus zwingt der Manner Herz, er versteht zu siegen,
stachelt sie zur Liebe auf, wenn sie ihm erliegen. (Refr.)
Bacchus ist auch gern zu Gast beim Geschlecht der Frauen,
sorget, dal3 sie, Venus, dir gern sich anvertrauen. (Refr.)
Bacchus laf3t sein Feuer durch unsre Adern flieRen,

bis aus heil3er Venusglut helle Flammen schief3en. (Refr.)
Bacchus lindert linde all unsre Not und Schmerzen,

bringt uns Heiterkeit und Lust, Liebe, Lachen, Scherzen. (Refr.)
Bacchus weil der Madchen Herz sanftiglich zu wiegen,

dalR um so geschwinder sie sich dem Manne fiigen. (Refr.)
Bacchus schenkt uns leichten Sieg auch bei einer Braven,

die da grad zuvor erklart, nie mit uns zu schlafen. (Refr.) [-185-]
Bacchus néhrt als Gott uns mit selger Himmelsspeise,

macht zugleich uns allesamt wortgewandt und weise. (Refr.)
Bacchus, Dank dir, hoher Gott, dal3 uns deine Labe

hier in diesem frohen Kreis wird zur Gottesgabe. (Refr.)

Solch ein Wein, ein Wein so trefflich, Wein so ohne Tadel,

leihnt dem Mann ein kiihnes Wesen, Heldenmut und Adel.

Alle singen wir dein Lied, preisen dich mit frohem Klang,

bis in alle Ewigkeit dringe unser Lobgesang" (Carmina Burana, Nr. 200).

Das Mittelalter hat das Lob des Bacchus in Gestalt des Weinlobes in vielerlei Form gesungen.
Zum Teil sind es anonyme Gedichte wie in den Carmina Burana (12. und 13. Jahrhundert), zum
Teil laufen sie, berechtigt oder unberechtigt, unter den Namen einzelner Autoren: Walter Neckam
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(1157-1217) verfaldte eine bisher nur in Auszigen verdffentlichte Gedichtsammlung "De

commendatione vini - Vom Wert des Weines".

Die Motive dieser Dichtung speisen sich aus einem umfangreichen Traditionsbestand, der sich
Uber konventionalisierte Wahrnehmungen physiologischer Reaktionen auf Alkoholgenuf selbst
reproduziert; viele kreisen um das Phanomen der Trunkenheit und des Rausches, schildern die
Wirkungen wie Unsicherheit des Gangs, Lachen und Weinen, Mut oder Angstlichkeit; andere
moralisieren zwischen "memento mori" [-186-] und "carpe diem", mittels Tiervergleich und
Exemplum; wieder andere variieren die Motive vom Wein als Liebestrank, als Arznei fur leidende
Koérper und Seelen, als Quelle dichterischer Eingebung, von Reichtum und Macht®.

Dal? diese Weindichtung zur Bacchusdichtung wird, in der der Gott des Weines sich zum Akteur
verwandelt, ist ein Merkmal der lateinischen Tradition, in der eine Redefigur der poetischen
Sprachform - die Metonymie - diese Entfaltung von Handlungsméglichkeiten fordert®.

Eines der Uberraschendsten Beispiele solcher Personalisierung von Vorgangen um den Wein
findet sich ebenfalls in den Carmina Burana (201, IV):

"Bacchus in Banden und Bangen lag im Kerker gefangen,
Doch aus dem engen Haus drangte den Gott es hinaus.
Siehe, die Fesseln, die engen, wulite er herrlich zu sprengen,
Und aus der Grabesnacht sprang er in funkelnder Pracht."

In Ovids "Metamorphosen” hatte Bacchus in Gestalt des Bootssteuermanns Acoetes dem
Pentheus das Drama der tyrrhenischen Seerduber geschildert, um ein letztes Mal die verblendete
Unbeugsamkeit des Herrschers von Theben zu erproben, aber Pentheus verstand die Warnung
nicht.

"Und sie schleppten sogleich hinweg den Tyrrhener Acoetes,

sperrten ihn ein in festem Gelal3, doch dieweil des befohlnen [-187-]

Todes grausames Riistzeug, das Eisen, das Feuer man ristet,

offneten sich von selbst, so erzahlt man, die Turen; die Ketten

glitten, von keinem gelockert, von selbst ihm herab von den Armen" (lll 696-700).

Keinerlei sprachliche Parallele verbindet diese beiden lateinischen Texte. Doch die
Personalisierung des Weines als Bacchus - ein poetischer Akt, dessen Zug zur Verlebendigung
nicht mit der marionettenhaften Beweglichkeit verwechselt werden darf, die Personifikationen
hervorbringen - verleiht dem Vorgang der Vergarung von Traubensaft im Gedicht aus den
"Carmina Burana" die Qualitat einer mythologischen Erzahlung.

1. b) Paraliturgische Feste und Mel3parodien

Wahrend in den soeben zitierten Beispielen aus der mittellateinischen weltlichen Dichtung
Bacchus im Kreis umherziehender Kleriker seine Auferstehung feiert, ist es in den folgenden
Texten ein wohl monastischer Lebensraum, in dem er zur zentralen Figur einer Gegenwelt wird.

Ansatzpunkt ist hier nicht ein Element der poetischen Sprachform, die dort das Trinklied zum
Bacchuslied machte, sondern es sind gesellige und teilritualisierte Umgangsformen einer Mahl-

! Eine Sonderform des Weinlobes bilden die Streitgesprache zwischen Wein und Wasser oder Wein und
Bier. Als Beispiel mége man Carmina Burana, Nr. 193, lesen. Weitere Beispiele und Sekundarliteratur
geben Walther 1920 und Braunholtz 1927; bibliographische Angaben zum 16. Jhd. bei D'Ancona 1891,
Bd.1, S.560, n.1 und 2, Angeleri 1953.

% Die Motivibersicht von Ritte 1973 gibt trotz ihrer Konzentration auf deutsche und schwedische Trinklieder
ergiebige Ausblicke auch auf die antike und mittellateinische Dichtung.

% Verwandte Einsichten finden sich bei Smolak 1986.
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und Trinkgemeinschaft, die hier den Anlaf3 bilden, sie in religids-liturgischen Strukturen zu
spiegeln.

Die extremste Form nahm diese Angleichung in den mittelalterlichen "Bacchusmessen™ an,
"Parodien der heiligen Messe, der Evangelienlesungen, der Litaneien, der Predigten u. dgl."".

Lehmann hat diese Texte treffend charakterisiert: [-188-]

"In den englischen Handschriften beginnt die Messe mit einer Parodie des Stufengebetes
als Einleitung zur heiligen Handlung am Altar des Bacchus, der des Menschen Herz
erfreut... Dann kommt <in mehreren Handschriften> ein bacchantisches Schuldbekenntnis
nebst Absolution, dem Confiteor und der Absolutio innerhalb des Stufengebets genau
nachgebildet. Das darauf folgende Gebet 'Nimm, o Bacchus, uns alle Kleider, und lal3 uns
nackt in die Kneipe ziehen' ... entspricht vollauf dem 'Aufer a nobis' usw., das der Priester
betet, wenn er nach dem Stufengebet zum Altar hinaufgeht. ...In einem fort <sind> die
liturgischen Formeln verdreht, heilige und ehrerbietige Worte durch freche Zurufe vom
Kneip- und Wirfeltisch verdreht: 'Potemus’ statt ‘Oremus’, ...'Per dolium nostrum avumque
Bachum qui tecum bibit et cartat per omnia pocula poculorum. Stramen' statt 'Per
Dominum nostrum Jesum Christum qui tecum vivit et regnat per omnia saecula
saeculorum. Amen'... Die Evangelienperikope parodiert <in einigen Handschriften> die
Lukaserzéahlung von der Hirten Anbetung des Jesukindleins in Bethlehem durch eine
Geschichte von Trinkern, die zum vollen FalR ziehen, sich besaufen, ihre Kleider versetzen
missen, Bacchus preisen, Decius <den Gott des Spieles> verwiinschen... Im Palatinus
und den Harleiani wird das Paternoster zu einem Vaterunser des Weingottes. Das Agnus
Dei parodiert der Palatinus durch ein: 'O Wirt des Bacchus, der du die Niuchternheit der
Welt beseitigst, gib uns zu trinken' usw. Die Communio desselben Codex: 'Kommt her zu
mir, ihr Bacchuskinder, und nehmet den Wein, der fiir euch bereitet ist seit der Schépfung
des Weinstocks... <An die Postcommunio schlief3t die Bitte an>: 'O herrlicher Wein, wie
sufd bist du zu trinken; du machst aus einem Laien einen Logiker, aus einem Bauern einen
Esel, aus einem [-189-] M6nche einen Abt. Komm, mach uns trunken und zégere nicht'..."

Eine separate englische Evangelienperikope parodierte die Worte, die Christus seinen
Jungern gab: "Sei nicht gerecht und téte nicht, sondern ehebreche, begehre nicht der Habe
deines Nachsten, sondern seiner Frau. Verflucht sei der Baum, der keine Frucht tragt. Was
ich einem unter euch sage, das sage ich allen. Jeder habe seine Geliebte. Und wiederum:
Esset tiichtig und trinket viel usw. Das kurze ... Stlick schliel3t mit einem 'Ich glaube an Gott

Bacchus, den Vater der Allessaufer'.

In einer anderen englischen Handschrift wurde "im Predigtstil unter geschickter Benutzung
und Verzerrung der verschiedensten Bibelstellen als erstes und hauptséchliches Gebot der
Satz 'Liebe den Herrn Lieus <Bacchus> mit deinem ganzen Munde und deinem ganzen
Bauche und allen Eingeweiden' eingepragt und begriindet” und eine Gebetsparodie fur den
weinmachtigen Lieus eingeschaltet, "der du uns, deinen Dienern, durch deines Weines

T

Kraft Vergessen schenkst usw., der du lebst und regierst per omnia pocula poculorum’.

In welchem Gebrauchszusammenhang diese "Parodien" standen, ist dunkel?, fiir ein Trinklied des
9. Jahrhunderts aber konnte er aufgeklart werden: das caritas-Trinken. Anlal3 ist ein Fest im
Kloster, das der Abt oder Prior zu bestimmten Gelegenheiten wie z.B. an hohen Kirchenfeiertagen
oder Jubilaen gestattet. Der liturgiedhnlichen Form dieses monastischen Festes entspricht, daf3
das Trinklied (Caritas-Lied) im Blick auf die Liturgie - auf die alten Hymnen namlich - verfaf3t

! Lehmann 1963, S.123-150, Texte S.231-250; Zitat von S. 145;
2 ehmann 1963, S. 145f; Zitat davor von S.146ff;
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wurde, dem "paraliturgischen Lied" also die "paraliturgische Situation des caritas-Trinkens"
entspricht®. [-190-]

Auf dieser Struktur nun wurde in einem Gedicht der Carmina Burana (196) eine profanen
Gegenwelt errichtet (ich folge hier der Interpretation von Kurt Smolak).

So wir sitzen in den Schenken, / darf uns Erden not nicht kranken <non curamus, quid sit
humus>; denn wir haben andre Sorgen. / ...

Manche wirfeln, manche saufen, / andre larmen, schreien, raufen. / Derer, die ein Spiel
begannen, / ziehet mancher nackt von dannen; / andre sich ein Wams gewinnen, / andre
gehn im Sack von hinnen. / keiner denkt der Todesstunde <ibi nullus timet mortem>, /
Bacchus gilt die Wiirfelrunde.

Erster Wurf, ein Prost den Spendern, / weiter gehts bei den Verschwendern <libertini>: /
prost auf die in schweren Ketten, / drei, die sich durchs Dasein fretten, / vier auf brave
Christenscharen, / finf auf die, so hingefahren, / sechs auf jede flotte Musche, / sieben auf
die Wegelagerer.

Acht auf verkommene Laienbrider <fratres perversi>, / neun auf unstete Ménche
<monachis dispersis>, / zehn auf den, der setzt ein Segel, / elf auf Raufbold, Ripel, Flegel
<pro discordantibus>, / zw0lf dann, wer ein (6ffentlicher) Bll3er ist <pro penitentes>, /
dreizehn, wer da Uber Land ist. / So auf Papst und so auf Kaiser / trinkt und brullt sich alles
heiser <bibunt omnes sine lege - alle trinken, ohne sich an eine Regel zu halten>.

Trinkt der Sie- und trinkt der Erstand, / trinkt der Wehr- und trinkt der Lehrstand <clerus>, /
trinket dieser, trinket jene, / trinkt der Knecht und seine Schdne, / trinkt der Flinke, der
Verhockte, / trinkt der Blond- und Schwarz[-191-] gelockte, / trinkt der Stat' und
Wetterwendge, / trinkt der Tor und der Verstandge.

Trinkt der Arme und der Kranke, / trinkt der Fremd' im Elendskittel, / trinkt die Jugend, trinkt
das Alter, / trinkt Dekan und Hochbestallter, / trinkt das Magdlein, trinkt der Knabe, / trinkt
die Ahn und trinkt die Mutter, / trinkt diese, trinkt dieser, / trinken hundert, trinken tausend.

Ha, sechs Nummern hier kaum reichen, / wo man wabhrlich ohnegleichen / ohne Mal3 und
ohne Ziel trinkt <bibunt omnes sine meta> / wenn auch voller Hochgefuhl trinkt! / So sind
aller Braven Spott wir, / also leben stets in Not wir. / Fluch den Spéttern, jenen schlechten,
/ streicht im Buch sie der Gerechten!?

In den beiden ersten Gedichtstrophen wird das Wirtshaus als der Ort charakterisiert, an dem ein
Dasein seine Erflullung findet, das von der Gegenwart des Todes entlastet ist: die Schenke als
irdisches Paradies. Bacchus ist dort der Gott, "der den Tod auf nichts reduziert und fir den man
alles riskiert". Wer ihm zu Ehren das "Bacchusleben” mit Spielen und Trinken flhrt, schildern die
folgenden Strophen: "bibunt omnes - alle trinken" lautet die Kernaussage (Zeile 1V 8). Zuerst wird
in zweimal acht Zeilen die Anhangerschaft des Bacchus (die "libertini" - ein Wortspiel mit dem
Bacchusbeinamen "Liber") unter den Standen der mittelalterlichen Gesellschaft mit ihren
Aulenseitern vorgestellt, die vierte und flinfte Strophe beschreibt sie nach Alter, Geschlecht und
Charakter. Diese Aufzahlungen demonstrieren, dafld Bacchus, "anders als die christliche Praxis
des [-192-] Mittelalters, Personen nicht nach Alter, Geschlecht und sozialer Stellung
unterscheidet... Liber bewirkt eine klassenlose Gesellschatft, er ist, in Form des Weines,

! Smolak 1986, S.269-275;

% Der deutsche Text folgt zumeist der Ubersetzung von Carl Fischer (s. Carmina Burana (A)), gelegentlich
derjenigen von Ludwig Laistner (zitiert nach Lehmann 1963, S.131f.)
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gemeinsamer Bezugspunkt der Menschen im irdischen Paradies, der taberna, die demnach ein
Gegenstlck zur Ecclesia ist".

Smolak liest die Exkommunikationsformel am Ende der letzten Strophe (vgl. Psalm 68,29) darum
als Dokument eines antikirchlichen Gruppenbewul3tseins, das sich aus Anlal3 der Verweigerung
des Laienkelches ab dem 12. Jahrhundert formierte. "Bacchus-Liber wird so zum Gegengott in der
vollen Wortbedeutung, da er seinen "libertini"* den Becher gewéhrt, der den "Christiani”
vorenthalten wurde."

Wahrend hier also wahrscheinlich eine spezifische religionsgeschichtliche Situation die Ausbildung
eines Sonderbildes von Bacchus forderte - d.h. eine strikt kontextgebundene Aussage Uber den
Gott ermd@glichte -, ist es im folgenden Fall die Situation der philosophischen Theologie vor dem
Einbruch des Aristotelismus.

1. c) Philosophische Allegorien

Voraussetzung eines produktiven Umgangs mit den mythologischen Bildern der Alten in
philosophischen Zusammenhéngen, ist das Anerkennen bildhaften Denkens als legitime
Erkenntnisform. Platon hatte sie eingefordert, als er in seinen philosophischen Mythen Einsichten
formulierte, deren Wahrheit dem Wahrheitskriterium "Durchfiihrbarkeit einer nachvollziehbaren
Begriindung" nicht genlgte.

Die von der aristotelischen Logik durchdrungene Hochscholastik hatte den Erkenntniswert
bildhaften Denkens mit dem harten Wort "Dichter sind Liigner" bestritten. Gegen dieses Urteil
traten im 14. Jahrhundert die Frihhumanisten an und setzten ihm [-193-] entgegen, dal3 unter
dem Mantel uneigentlichen, figtrlichen Sprechens Wahrheit verborgen liege: "entschliissle sie!"
war das Programm von Boccaccios "Genealogie deorum gentilium".

Sie konnten sich dabei auf einen mehr langen als breiten Traditionsstrom berufen, der (fur die
Renaissance im wesentlichen) bis in die Spatantike - sei es zum Heiden Macrobius oder zum
Christen Augustinus - zurtickreichte, und der auch in der Friihscholastik lebendig geblieben war:
bei Johannes Scotus Eriugena, William von Conches, Bernhard Silvestris, Hildegard von Bingen.

Die Theorie des bildhaften Sprechens unterschied zwei Formen: Allegorie und Integumentum.
Allegorie ist eine Sprechweise, die unter einer historischen Erzahlung - beispielsweise Jakobs
Kampf mit dem Engel - eine wahre Bedeutung verbirgt, die von der vordergriindigen Wahrheit der
Erz&hlung selbst verschieden ist. Integumentum hingegen ist eine Sprechweise, die unter einer
fiktiven Erzahlung - beispielsweise derjenigen von Orpheus - eine wahre Bedeutung bereithalt.
Allegorie ist dabei der Bibel zugeordnet, Integumentum der philosophischen Literatur®.

In den Handen der "platonischen”, frithscholastischen Mythendeuter wurden die Gotterfabeln der
Antike zwar nicht zu lebendigen Geschichten; aber sie sprengten bei ihnen den Rahmen, der den
Fabeln als Versatzstiicken des Schulwissens von der Bildungstheorie zugewiesen worden war,
insofern sie von ihnen in spekulative Aussagen Uber den Menschen und seinen Platz im Kosmos
verwandelt wurden?®.

Die Schwierigkeit, diese Deutungen nachzuerzahlen, liegt in einer Eigenheit begriindet, die ich mit
dem [-194-] Begriff "Sonderbilder" zu fassen versuchte: ohne einen Einstieg in die philosophische
Theorie, 1aR3t sich der Inhalt der Mythendeutungen kaum darstellen, weil die mythologischen
Materialien sehr spezifisch instrumentalisiert sind; d.h. aber auch, dal3 die Deutungen ohne den

! Dronke 1974, S.3f:

% Ich referiere hier die Integumentum-Theorie nach dem sog. Bernhard Silvestris - Kommentar zu Martianus
Capella, De nuptiis Philologiae et Mercurii (um 1140), s. Martianus Capella (F), 2,70-113.

® Dronke 1974, S.2;
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Kontext, fur den sie entwickelt wurden, kaum traditionsfahig sind und daf3 sie zwischen
verschiedenen Zusammenhangen kaum austauschbar sind: fur die Kontexte sind die Mythen
Bereicherungen, fiir die Mythen sind die Kontexte Sackgassen'(4). Mehr als katalogartig sollen die
Bacchus-Interpretationen aus dem Umkreis des mittelalterlichen Platonismus darum nicht
aufgefuhrt werden.

Fur die drei Deutungsmdglichkeiten, die im folgenden kurz dargestellt werden, beziehe ich mich
auf zwei Kommentare aus der 1. Halfte des 12. Jahrhunderts zu zwei Werken des frihen 5.
Jahrhunderts: einmal auf den Macrobius-Kommentar des William von Conches (um 1090 - um
1155), zum anderen auf einen Kommentar zu dem Schulbuch des Martianus Capella "De Nuptiis
Philologiae et Mercurii®, der nicht ohne Widerspruch Bernardus Silvestris zugeschrieben wird,
jedenfalls aber im Umkreis der Schule von Chartres entstand?.

Bacchus als Naturkraft, als Kraft der Erde n&mlich, Wein hervorzubringen.

Bei beiden Autoren dient der Geburtsmythos von Bacchus in naturphilosophischer Auslegung
zur Erlauterung. Die Erzahlung, daf? Jupiter durch die [-195-] List Junos zu Semele in seiner
natirlichen Gestalt kam, sodald Semele in seinem Blitzstrahl verbrannte, bedeute: Semele, die
Erde, werde durch Jupiter befruchtet und durch Vermittlung Junos erzeuge die himmlische
Hitze aus dieser Verbindung die Frichte der Erde. Dal? Bacchus zweimal geboren werde,
einmal dadurch, dal3 Jupiter die noch unreife Frucht dem Schol3 der verbrannten Semele
entri und in seinen Oberschenkel einndhte, zum zweitenmal nach Vollendung der Neun-
Monats-Frist aus dem Schenkel Jupiters, bedeute einmal das Ansetzen der Frucht und dann
die Reife der Trauben®.

Bacchus als Bild der menschlichen Seele. Hier dient die Geschichte vom Gigantenkampf als
Strukturschema anthropologischer Uberlegungen. Die beiden Autoren unterscheiden sich
darin, wieweit sie den heiligen Mythos der Alten erzdhlen und auslegen.

Als die Goétter vor dem Ansturm der Giganten gegen den Olymp erzitterten, sprang Bacchus
seinem Vater Jupiter bei und kampfte mit dem Unterkiefer eines Esels* gegen die Kinder der
Erde. Aber die Gi ganten tGberwanden ihn und zerrissen ihn in Stlicke. Sie legten ihn in eine
Getreideschwinge <ein Gerat zur Reinigung des Korns von den Spelzen>, aber am [-196-]
dritten Tag erstand er wieder, ganz und vollkommen®.

! Diese Behauptung kann nicht ohne Erwahnung der Ausnahme "Venus und Amor" stehenbleiben, denen
die allegorischen Kosmosspekulationen neue Lebensrdume erschlossen (s. Einleitung).

% 3. Macrobius (E) und Martianus Capella (F). Die Deutungen entwickelte der Anonymus (Martianus Capella
(F), 3,175-225, S.55f) zu der Stelle, an der Martianus die beiden wichtigsten Séhne Jupiters, Apollo und
Bacchus, anspricht (Mart. Cap. (A), 36,9 (82)).

Der Begriff "Schule von Chartres" soll mehr eine philosophische Tendenz als eine Lokalisierung andeuten
(s. dazu z.B. Flasch 1986, S.226f).

% Ich folge hier der plastischeren Version Williams von Conches (Super Macrobium | 2,17, Dronke 1974,
S.71 (7b) und S.29); vgl. auch Giovanni del Virgilio (Ovid (T)), Ill, 3; Boccaccio (A) 265,27-266,14;
Walsingham 111,3; Salutati 11,3 (5)-(8).

* Vgl. Samson, der typologisch auf Christus den Erléser gedeutet wird;

® Zu den Versionen der Geschichte in der Antike s. Ranke-Graves 1960, Bd.1, S.91 (a).

Wie am schonsten bei Diodor (Il 62, 3-8) nachzulesen, wurde die Erzahlung vom Zerreisen des Dionysos in
der Antike meist als Weinallegorie gedeutet: das Zerreisen als Zerpflicken der Traube zum Vermosten, das
Wiedererstehen des Dionysos als Neuausschlagen des Weinstocks (vgl. auch Eisler 1922-23/1967, S.231ff,
252ff).
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Fur William von Conches ist diese heilige Geschichte +-christliche Untertone sind
unlberhorbar-+ ein Gleichnis vom Weg der Seele. Bacchus bedeutet hier die Seele, die
Giganten +-Kinder der Erde-+ den Kdrper. Bacchus kampft gegen die Giganten, d.h. die Seele
gegen die Verfuhrungswinsche des Koérpers. Die Seele wird Gberwunden +-niemand ist
perfekt-+; um also vollkommen zu werden muf3 der Mensch sterben, der Leib von der Seele
sich trennen®.

Der Anonymus des Martianus-Capella-Kommentars erweiterte die Deutung. Die Zerrissenheit
der Seele durch den Korper, d.h. die Zuordnung bestimmter vegetativer, sensorischer und
rationaler Seelenkrafte an Organe, wird verbildlicht durch den Vorgang des Zerreif3ens: das
Wesen des Menschen wird prozessual begriffen. Die Trennung von leichten und schweren
Anteilen des Druschs mit der [-197-] Getrei deschwinge dient als Metapher, um die Trennung
von Seelen- und Korperelementen zu beschreiben, die die Regeneration der Seele ermdglicht.
Gereinigt und wieder vollkommen kehrt die Seele zum Schopfer zurtick, der schwere Kérper
zur Materie®.

Die dritte Allegorie des Bacchus wird ohne Begriindung abgehandelt: Apollo, der andere Sohn
Jupiters, mit dem der Kommentar zu Stelle bei Martianus Capella einsetzt, bedeute die
géttliche Weisheit, Bacchus aber der géttliche Wille®.

Zuletzt noch bricht der Anonymus aus seinem Deutungsschema aus. Er behauptet als eine alle
Aspekte untergriindig verbindende Bedeutung des Bacchus eine letzte: Bacchus als Wahnsinn.

1. d) Methodische Allegorien

Im Mittelalter waren es nicht nur gruppen- oder gattungsspezifische Rahmenbedingungen, die der
antiken Mythologie AussagespielrAume erschlossen, vielmehr produzierte das Interesse am
allegorischen Verfahren selbst neue Freiheitsgrade der Interpretation. Unter dem Aspekt der
Anwendbarkeit von Allegorien war in der allegorischen Methode eine Systematik entwickelt
worden, die offenbar aus Symmetriegriinden die traditionell negative Allegorisierung der antiken
[-198-] Gotter um positive Aspekte erganzte, z.B. bei Petrus Berchorius.

Im Rahmen seiner "Moralisierung” der Enzyklopadie des Bartholomaeus Anglicus, d.h. der
allegorischen Auslegung u.a. zu Predigtzwecken, hatte Berchorius auch Ovids "Metamorphosen”
als Handbuch der antiken Mythologie allegorisiert und der eigentlichen Auslegung der
Geschichten ein Kapitel Giber das Aussehen der Gétter vorangestellt. Berchorius fiigt sich bei
diesem Unternehmen in eine Tradition, die bis zu dem spatantiken Autor Fulgentius hinabreicht
und die sich die Attribute und Charakteristika der Gotter wesentlich "in malo”, d.h. in negativen
Moralallegorien erschlof3. Berchorius kompensierte diese Einseitigkeit seines Materials, indem er

Die vielleicht Uberraschende Erwahnung einer Getreideschwinge leitet sich hier von einer Stelle bei Servius
(Vergil (D), zu Georg. | 166), die zugleich die Richtung der Interpretation angibt. Die Getreideschwinge setzt
dort die Reinigung der Seele im bacchischen Mysterienkult ins Bild.

! Dronke 1974, S.22f und 69f, zu den Quellen S.22n. Die Identifikation von Bacchus mit der Seele grundet
nicht allein auf die Serviusstelle, sondern - wichtiger - auf Macrobius, Commentarii in somnium Scipionis |

12,12. Sie fand auch Uber den Text des Mythographus Vaticanus Il (12,5), der aus dem weiteren Umkreis
der Schule von Chartres stammt, Eingang in die Mythographie.

% Mart. Cap. (F), 3,201-219. Vgl. Johannes de Garlandia (Ovid (Q)), 397-404 (mit den Anmerkungen von
Ghisalberti) und besonders Myth. Vat. Ill (Mythographen (B)), 12,5. Hier wird Bacchus im Ruckgriff auf
Macrobius, In somn. Scip. | 12,6-7 und 12 allerdings nicht auf die Individualseele, sondern auf die Weltseele
allegorisiert (s. auch Macrobius (E): William von Conches, S.70). Diese Deutung ibernahm Boccaccio (s.
Boccaccio (A), S.268, 10-14).

% Ahnliche Allegorisierungen von Bacchus, die offenbar abhangig sind von der Zusammenstellung mit
Apollo, finden sich in den Dantekommentaren am Beginn des "Paradiso".
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Uber eine methodische Briicke Allegorien "in bono" erfand. So wird Bacchus positiv allegorisiert,
weil der Wein eine Gabe Gottes sei oder die Hitze des Heiligen Geistes; Bacchus, als Knabe
dargestellt, bedeute Keuschheit, die weiblichen Ziige seines Korpers Frommigkeit, die Nacktheit
Wahrheit, gehdrnt sei er des Ansehens wegen; daf3 er auf einem Tiger reite, wolle sagen, dald er
Damonen (1) und Tyrannen mit FlRen trete, mit einer Weinrebe sei er gekront in Erinnerung an
das Leiden Christi am Kreuz".

Diese positiven Allegorien, die gleichsam mechanisch Uber die allegorische Systematik "in malo -
in bono" erzeugt werden, sprengen den alten Deutungsrahmen. Dennoch habe ich nicht den
Eindruck, daf3 sie eine Befreiung der antiken Gétter aus dem wirgenden Korsett der christlichen
Moral bedeuten. Wenn Boccaccio mit dem Anspruch auftritt, Wahrheiten unter dem Mantel der
"lugenhaften" Gottergeschichten zu finden, kann ihm die Methode des Berchorius nichts niitzen,
da sie in die Beliebigkeit fiihrt. [-199-]

2. Um den Kern produktiver Rezeption

Welches Bild der antiken Gotter hatte im Mittelalter die gréte Verbreitung, von welchem kann als
"Gemeingut" gesprochen werden? Die Frage scheint schwer beantwortbar, da sie, fast schon
bevor man sie stellt, nach ndheren Bestimmungen verlangt. Fir welche Zeit ist sie gestellt? Fur
das Hochmittelalter? Fir das Spatmittelalter? Fir Frankreich, Italien oder Deutschland? Man hat in
der mittellateinischen Literaturwissenschaft von den aetates Horatiana, Vergiliana und Ovidiana
gesprochen. Haben die Goétter des Horaz, des Vergil, des Ovid die Fragen nach den Géttern der
Antike beantwortet? War Dichtung die Hauptquelle des Wissens, waren es Nachschlagewerke:
das des Isidor, das des Hrabanus Maurus? War es Augustins "De civitate Dei", "De nuptiis
Philologiae et Mercurii* des Martianus Capella? oder waren es die mythographischen
Handbucher?

Wenn mit der Eingangsfrage danach gesucht wird, welcher Text vom 11. Jahrhundert bis ins
Spatmittelalter nicht nur Detailwissen tber die Goétter, sondern eine allgemeine Theorie der Gotter
und ihre Beschreibung und Wertung bot, so +-vermute ich-+ war es ein Roman, der seinen
Ursprung in Indien hat: "Barlaam und Josaphat”. Bei dieser christianisierten Buddha-Legende geht
es im Kern um den edlen Kdnigssohn Josaphat, der die Welt liebt, aber unter dem Einflul? des
christlichen Lehrers Barlaam dieser geliebten Welt entsagt und zum Asketen wird.

Um die Position des Christentums scharf herauszuarbeiten, hatte der Verfasser der griechischen
Version +-wer genau er war, ist umstritten-+ in seinen Text einen Religionsdisput Uber Heiden-,
Juden- und Christentum aus der sog. "Apologie" des Aristides (138-147 n.Chr.) vor Kaiser
Antoninus Pius eingeschaltet. Der Vater des Josaphat, Konig Avenier, versucht seinem Sohn das
Christentum zu verleiden, indem er einen falschen Barlaam - den Gelehrten Nachor - beauftragt,
ein Streitgespréch uber die Religionen [-200-] an zuzetteln, in dem das Christentum unterliegen
soll. Doch die Taktik mif3lingt: Nachor tritt noch vor Beginn des Gesprachs auf die Seite der
christlichen Religion Uber, sodal’ aus der beabsichtigten Kritik eine Apologie des Christentums
wird.

Diese erweiterte griechische Version des Barlaam-Romans (ob sie im 8. oder Anfangs des 11.
Jahrhunderts entstand, ist so umstritten wie der Autor) wurde zu Beginn des 11. Jahrhunderts
zweimal ins Lateinische tibersetzt, die zweite dieser Ubertragungen wurde zum Ausgangspunkt
einer reichen lateinischen und noch reicherer volkssprachlicher Traditionen in allen romanischen
Landern, den Niederlanden, Norwegen und Ruf3land; zweimal wurde der Roman ins
Mittelhochdeutsche Ubersetzt: wohl vor 1200 von Bischof Otto Il. von Freising und zwischen 1230
und 1250 von Rudolf von Ems.

! Berchorius (Ovid (U)), cap. XIII (Ende);
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Die allgemeine Theorie der antiken Gétter im Religionsdisput ist eine euhemeristische: die Gotter

sind vergottlichte lasterhafte Menschen.

"dise valschen gote sint,

beidiu der vater und diu kint,
urhap aller stinden.

ich muoz daz von in kiinden,

daz sie gar in ir ziten

waren S6démiten,

roubaere und zouberaere

und valsche triigenaere,
ortvrumaere unrehter trige,
tihtaere schadelicher luge.

ir stintlicher urhap

den liuten ein vorbilde gap:
swelher siinde sich ein man

wolt in den ziten nemen an, [-201-]
der jach, ez waer daz gotes gebot
und sprach: ez tet vor mir der got"
(Rudolf von Ems?).

Sp.252,11

Sp.252,26

Bacchus wird dabei mit abschreckenden Charaktermerkmalen ausgestattet. Die griechische
Version der Beschreibung +-und mit ihr die traditionsreiche mittellateinische-+ war zwar eindeutig

in ihrer Wertung, aber ohne scharfen Akzent:

"Auch den Dionysos geben sie als Gott aus, der nachtliche Gelage veranstaltet und ein
Meister der Trunkenheit sein soll, ein Entfuhrer fremder Weiber, der rasend geworden,
entflohen und zuletzt durch die Titanen umgekommen sein soll. Wenn nun Dionysos
aulRerstande war, sich gegen den Todesstreich zu wehren, vielmehr ein Toller war, ein
Trunkenbold und ein Ausrei3er, wie kann er da ein Gott sein?"

Welche Argumente sind auf Seiten Nachors, des Anklagers der Heidengoétter und Apologeten des
Christentums? Fur Rudolf von Ems waren es die moralischen, die er bis in die Nahe von

Formulierungen der Zehn Gebote trieb.

"Bachus in iuwer lant entran,

der was alda der érste man,

der leite unde bdte reben.

er was ein tobender wieterich,
ze allen ziten vleiz er sich,

daz man in tobetrunken sach,

da von diu tumbe diet des jach,
im waer undertan der win.

er kérte ouch daz gemuiete sin
an der naehste manne wip.

vil zouberliste phlac sin lip,

her an kért er gar den sin; [-202-]
ze jungest d6 ersluogen in

Titani durch vientschaft.

na seht iuwers gotes kraft!

sol got durch valsch abtriinnic sin?

Sp.254,17

! Rudolf von Ems (Barlaam (F)); vgl. Otto v. Freising (Barlaam (E)), 11033-11052$;
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sol in von sinnen jagen der win?

sol er b vremeden wiben ligen?

sol im ze jungest angesigen

siner viende hant?

waz helfe ist im danne erkant,

der alsolich leben hat,

mit triige, mit zouber sich begat? Sp.254,40
na seht, verviuochtin diet, den spot,

wie gréze kraft hat iuwer got!"

Tobsucht und Wahnsinn durch Trunkenheit, wiederholter Ehebruch, Zauberei, Schwachlichkeit -
dies ist der Lasterkatalog des Bacchus, den das vielgelesene Erbauungsbuch "Barlaam und
Josaphat" zu seinen lateinisch- und volkssprachlichen Lesern trug.

In der Einleitung wurde angedeutet, dal3 ich den Reichtum literarischer Zeugnisse zu Bacchus im
Mittelalter nicht als Aspektreichtum des mittelalterlichen Bacchusbildes auffasse, sondern als
kunstliches Konstrukt aus gruppen- und sektorspezifischen Sonderbildern. Nicht diesen gilt mein
eigentliches Interesse; auch nicht einem Katalog der Uberlieferungstopoi - zuviel wurde im
Mittelalter gleichsam mechanisch durch Abschreiben vervielféltigt, als dalR der Existenznachweis
eines Zitates (gerade im Bereich der Mythographie héufig selbst schon Fragment einer
fragmentierten Uberlieferung) immer schon vom Verstandnis des Zitates zeugen wiirde. Vielmehr
geht es bei der Abgrenzung des mittelalterlichen Bacchusbildes zu dem der Renaissance um
Indizien fir den leitenden Ansatz, der an der Gestaltung des Rezeptionsstromes beteiligt war.
Dabei wird deutlich werden, dal’ das Zentrum des mittelalterlichen Bacchus bildes [-203-] eine
moralische Weinallegorie ist: Bacchus als Gott der Trunkenheit”.

Die Existenz des Bacchus im Mittelalter ist an Schriftlichkeit gebunden. Haupttrager
systematisierten Wissens Uber die antiken Goétter war die Mythographie. Als Verstandnis- und
Deutungshilfe fir Anspielungen in den lateinischen Grundlagentexten des Schulunterrichts
bestehen sie im wesentlichen aus genealogischen Angaben, Kurzreferaten zu mythologischen
Erzahlstoffen, Namensetymologien und Beschreibungen der Gotter sowie der allegorischen
Deutung dieser Informationen?.

Die Ereignisse seines Lebens - die Erzahlungen um Ariadne sind eine Ausnahme - spielen fur
eine Deutungsgeschichte des Bacchus, die auf die Kunstgeschichte zielt, keine bedeutende Rolle,
umsomehr Genealogien, Namen und Beschreibungen. Dies ist zugleich der Grund, weshalb hier
Strukturallegorien kaum von Bedeutung sind, Allegorien also, bei denen die Personenkonstellation
und die Haupthandlung des Mythos in Parallele gesetzt wird zur Personal- und Ablaufstruktur
christlicher Heilstatsachen?®. [-204-]

'Es liegt durchaus in der Konsequenz des vorgeschlagenen Deutungsansatzes, daf? diese Zentralallegorie
gelegentlich - so beim mittelalterlichen Platonismus - in fir uns unertragliche Spannung zu philosophisch-
theologischen Allegorien geréat.

% Aus dieser funktionstypologischen Sicht ist der "Ovide moralisé" sowenig wie der "Ovidius moralizatus" von
Berchorius ein mythographisches Werk - im Unterschied zu Berchorius' Vorspann "De formis figurisque
deorum" und Boccaccios "Genealogie".

% wie z.B. im "Ovide moralisé", im "Ovidius moralizatus" von Petrus Berchorius oder in Walsinghams "De
archana deorum".
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2. a) Die allegorischen Kinder des Bacchus

Im Mittelalter wurde nicht an der mythologischen Biographie des Bacchus, sondern an seiner
Allegorie weitergedacht +-viele der Materialien dazu hat die Antike bereitgestellt. Eine Schar von
Begriffen und Personen spielt um den Kopf des antiken Trunkenbolds und entfaltet sein Wesen in
zwei Richtungen: Bacchus als Allegorie der Trunkenheit und Vater der Lust".

Fulgentius, eine der Hauptquellen der nachantiken Mythographie, hatte die Geschwister Ino,
Autonoe, Semele und Agaue zu den vier Stufen der Trunkenheit "bacchisiert"?, und die
mittelalterlichen Mythographen haben an diesem Schema Gefallen gefunden. Vier Spréi3linge
habe die Trunkenheit: Trunksucht, Vergellichkeit, Fleischeslust, Tollheit. Ino leite sich her von
"inos", einem griechischen Wort fur "Wein"; Autonoe von "autenunoe”, das bedeute "die, die sich
selbst nicht kennt"; Semele komme von "somalion”, auf Latein "entfesselter Kérper", weshalb auch
von ihr erzahlt wird, sie habe Vater Liber <liber - frei, geldst> geboren, das ist "die aus der [-205-]
Lust geborene Trunkenheit"; zuletzt Agaue, die den Wahnsinn vertritt, weil sie in ihrer Raserei
ihrem Sohn <Pentheus> das Haupt abril3.

Die drei Vatikanischen Mythographen haben diese Allegorie der Cadmusttchter weitergetragen,
lediglich der Mythographus Vaticanus Il (wohl 2. Halfte 12. Jahrhunderts) sowie Thomas
Walsingham (Anf. 15. Jahrhundert) jedoch in der detailierten Durcharbeitung des Fulgentius®.

Ein echtes Kind des Bacchus - er hatte es mit Venus gezeugt - ist Hymenaeus, der Gott der
Hochzeit*.

Jeder mittelalterliche Lateinschiiler kannte ihn aus den Eingangsversen zur "Hochzeit des Mercur
und der Philologie" des Martianus Capella:

"O reizender Hymenaeus, der Cypris Hauptsorge bist du; Verlangen, entflammt von Venus,
gluht auf deinen Wangen. Sei es, dal dir, weil Bacchus dein Vater ist, die Tanze gefallen
haben, oder weil du auf Hochzeiten singst, dem Feld deiner Mutter...".

! Das beste Beispiel solcher Phantasie, die sich der Allegorie zur Wesensdefinition des Bacchus bedient,
stammt allerdings nicht aus dem Mittelalter, sondern noch aus der Antike: es ist die Beschreibung der
Gefolgschaft des Bacchus in der "Thebais" des Statius (IV 657-663), die meines Wissens im Mittelalter nur
Boccaccio zitierte ((A), S. 263,20-22):

... er zieht, "Lichsen zur Rechten und Linken / Frei umschwarmt; ihre Ziigel, von Wein feucht, leckten die
Tiger. / Hinter ihm zieh'n triumphierend die Mimallonen, als Beute / Halb noch lebende Wélf'und zerrissene
Baren mitfiihrend. / Und nicht kraftlos ist sein Gefolge: der Zorn und die Wut, die / Furcht und die Stéarke und
die nie nlichterne Hitze sind um ihn. / Allen schwanken die FiiRe; ein Heer seinem Fihrer ganz &hnlich" (dt.
nach Statius (C)).

2 "weshalb sie den Namen '‘Bacchen’ erhielten” begriindete Fulgentius.
3 Myth. Vat. I, cap. 1118; Myth. Vat. Il, cap. 99; Myth. Vat. lll, cap. 12,5; Walsingham | 12,41-48. Boccaccio

hat die Deutung nicht aufgenommen, s. seine Kapitel Uber die Cadmustochter lib. Il cap. LXIV-LXVII, Arnulf
von Orleans (Lucan (D), zu | 577) hat sie vollig umgeé&ndert zu einer Allegorie der Seelentatigkeiten.

* Servius Danielis (Vergil (D)), zu Aen. IV 127. Aus Servius (Vergil (D)), zu Aen. | 651, IV 99 und Lactantius
Placidus (Statius (E)), zu Theb. 11l 283 speist sich eine abweichende mythographische Tradition zu
Hymenaeus (Hymenaeus als athenischer Jiingling), die die Vatikanischen Mythographen aufgreifen: I, cap.
74; 11, cap. 263; lll, cap. 11,3 (s. auch Isidor XV 3,6). Der Widerspriichlichkeit der Versionen, die auch
Boccaccio zu schaffen machte (1V, cap. XXVI), hat William von Conches (Martianus Capella (E)) durch
Interpretation auf unterschiedlichen Niveaus elegant umgangen.
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"Von Bacchus also und Venus wird Himeneus [-206-] hervorgebracht, wie ja aus der Flle
und dem Verlangen das Fest der Hochzeit hervorgeht",

kommentierte Pseudo-Bernardus-Silvestris (1130-1150) die Stelle®.

Auch die Grazien sind Kinder des Bacchus und der Venus: das Mittelalter verdankt dieses Wissen
dem grof3en Vergil-Kommentator Servius (um 400); die Vatikanischen Mythographen 1l und 111
haben diese Information ebenso interessiert vermerkt wie Konrad von Mure und Thomas
Walsingham?.

Nachdem Pseudo-Bernardus-Silvestris in seinem Martianus-Capella-Kommentar erlautert hatte,
wie es zu verstehen sei, dald Hymenaeus der Sohn von Bacchus und Venus sei, fahrt er - ohne
eine Quelle seines Wissens zu nennen - fort, daf3 die beiden Goétter noch funf weitere Kinder
hatten: die drei Grazien, locus und Cupido. Zusammen mit Himeneus seien sie die Kinder von
Bacchus und Venus, weil sie als die fiinf Stufen der Liebe plus der Hochzeit Wirkungen der
Uppigkeit und der fleischlichen Begierde seien®. Um ins Detail zu gehen, beruft sich der Autor auf
einen Sinnspruch zu den funf Stufen der Liebe: [-207-]

"Der Blick und die Anrede, die Bertihrung und der Kuf3, der Akt".

Die drei Grazien bedeuteten die Lust des Blicks, der Anrede und der Beriihrung; die Lust des
locus, das sei das Vergnigen des Kiissens, die des Cupido, das sei die Vereinigung, die Lust des
Himeneus die Hochzeit*.

Mit diesen frei aus begrifflich-systematischen Zusammenhéngen herausgesponnenen
allegorischen Kindern des Bacchus steht Pseudo-Bernardus-Silvestris nicht allein. Zu Anfang des
15. Jahrhunderts verfaldte ein unbekannter Autor zu einer Versdichtung des spaten 14.
Jahrhunderts einen Prosakommentar: "Les Echecs amoureux”. Es ist ein Kompendium in der
Tradition mittelalterlicher Enzyklopédien, in dem aber die Theorie und Psychologie der Liebe einen
herausragenden Platz einnahmen®.

Auf dem Hintergrund einer mythographischen Tradition, die zwei Venus-Vorstellungen
unterscheidet, deutete der Anonymus dort die drei S6hne, die Venus und Bacchus zeugten:
Jocus, Cupido und Hymeneus. Jocus ist der Gott der weltlichen Genlsse, des Spiels, aber auch
der Freude, die der Umarmung und dem Kuf3 entspringt; Cupido ist der Gott triebgeleiteter Lust

! Martianus Capella (F), Ill 796f. Fur die komplexen naturphilosophischen/ -wissenschaftlichen und
kosmologischen Auslegungen aus dem Umkreis der "Schule von Chartres" verweise ich auf die
Kommentare zu Mart. Cap. (E) (lll 255-260)) und (F), sowie Dronke 1974, S.100ff.

% Servius (Vergil (D)), zu Aen. | 720; Myth. Vat. Il, cap. 47; Myth. Vat. Ill, cap. 11,2; Konrad von Mure s.v.
Gracie (aus Myth. Vat. Il); Walsingham | cap. XI (S. 21,16);

® Martianus Capella (F), 3.882-884. Zur Deutung der drei Grazien im folgenden s. 3.869-881, besonders
3.877-881, zu locus, Cupido, Himeneus s. 3.813-821; zu dem Sinnspruch der "quinque linea amoris"
(=-Walther 1963-69, Bd. Il 5, Nr. 33816), der auf den Terenz-Kommentar des Aelius Donatus zu Terenz,
Eunuchus 1V 2,10 zurtickgeht, s. Curtius 1948/84, S.501f, Goebel 1971, S.59 u.232 und Schlumbohm 1974,
S.31f.

* Aus Servius (Vergil (D)), zu Aen. | 297 und Lactantius Placidus (Statius (E)), zu Theb. IV 482 kannte die
mittelalterliche Mythographie noch ein weiteres Kind des Bacchus: Mercur, Sohn der Proserpina, s. Myth.
Vat. IlI, cap. 53; Boccaccio lib. 1, cap. XI "erkannte" ihn jedoch als Sohn eines Liber, der das elfte Kind des
ersten Jupiters war, nicht also als Sohn des Bacchus (Mann der Ariadne), dem vierten Sohn des zweiten
Jupiter.

®Ich folge hier z.T. wortlich Karnein 1985, S.208ff;
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und Liebe; Hymeneus dagegen ist der Gott der Eheliebe, der den Fortbestand des
Menschengeschlechts sichert. [-208-]

Wozu wird von diesen kiinstlichen Kindern aus der Begriffsretorte erzahlt? Weil an diesem
Ausschnitt vom Umgang mit Mythologie deutlich wird, an welchen Aspekten das Interesse an
Bacchus im Mittelalter ansetzte und welche sie mit eigener Kreativitat umspielte: Trunkenheit und
Lust.

2. b) Etymologien

Bacchus ist der Gott der vielen Beinamen; es gilt bis heute, dalR die Etymologien dieser Beinamen
zu den tragenden Stltzen des Wissens Uber den Gott gehéren. Der Ertrag, den die Methode der
Namensdeutung in den verschiedenen Epochen einbringt, ist nicht allein abhangig von der
mythographischen Theorie oder vom Grad des Interesses an Mythologie, sondern auch vom
Ausmal’ der Griechischkenntnisse; denn auch wenn der Name "Bacchus" ein lateinischer Name
ist, ist der Gott Bacchus® - abziiglich der Feinheiten, die die moderne religionswissenschaftliche
Forschung zu den italischen Urspriingen Libers erbracht hat +-doch ein griechischer Gott. Erst die
Grazisten der Renaissance konnten damit beginnen, das Wissenspotential in den Beinamen der
antiken Goétter aufzuschlieRen. Sogar die mittelalterliche Mythographie war auf ein paar Brocken
Griechisch angewiesen gewesen, doch hatte die Sprachkompetenz zu einem produktiven Umgang
mit ihnen nicht ausgereicht. So war [-209-] das Wissen, das dem Mittelalter Giber die Etymologie
der Cognomina erschlossen wurde, recht eingeschrankt?.

Eine Durchsicht mittelalterlicher Kommentare und Lexika®, der Enzyklopédie des Isidor von Sevilla
und diverser mythographischer Werke und Handbuicher erbrachte 18 Namen des Gottes -
Johannes Basilius Herold, der bedeutendste deutsche Mythograph der Renaissance, nannte in
seinem Werk 89*.

Welche Deutungsrichtungen zeigen die Beinamen an, die im Mittelalter bekannt waren?

Drei Gruppen von Beinamen sind fur diese Frage von untergeordneter Bedeutung: die
geographischen, die auf den Kult und die auf den Mythos, meist den Geburtsmythos bezogenen
Cognomina® [-210--]. Die verbleibenden [-211-] sechs Beinamen fiihren naher zum Kern der

Yim Sinn der Nachantike verstanden, die selten genug zur Kenntnis nahm, daB unter diesem einen Namen
nicht nur verschiedene Gotter/Personen, sondern Gétter verschiedener Kulturen vereinigt waren - Johannes
Basilius Herold kritisierte in seiner 1554 erschienenen Schrift "Heydenwelt und lhrer Gétter" (p.217), dal3
Giraldi, der groRe italienische Mythograph des Cinquecento, nicht einmal zwischen den Goéttern der
Griechen und denen der Romer unterschied.

2 Zur Methode der mittelalterlichen Etymologie s. Klinck 1970; zu griechischen Etymologien bei
mittelalterlichen Lexikographen s. Bischoff 1967, Bd. 2, S.270ff.

® Die enge Verflechtung dieser beiden Literaturgruppen geht aus Bemerkungen Boccaccios hervor, der den
Lexikographen Uguccione da Pisa / Hugutio mehrfach als Quelle erwéhnt (Genealogie | 14 (S.46), | 32
(S.61), vgl. Niederehe 1969; zu diesem Thema s. auch Ghisalberti 1929, S.544ff, besonders 554ff.

* Zur mittelalterlichen Lexikographie s. Starnes 1954, Starnes - Talbert 1955, Riessner 1965, Grubmiller
1967 und in der Quellenbibliographie unter Balbus und Papias.
® Ich referiere hier nur tber eine Auswahl der haufigsten Etymologien.

"Bassareus", hergeleitet von Bassara, einem Ort in Lydien, wo Bacchus verehrt wurde;

Myth. Vat. Ill, 12,2 (nach Pseudacron (Horaz (C)), zu carm. | 18,11), Konrad von Mure, 50r-v.
Papias bot diese Form der Ableitung fiir den Namen "Briseus".

"Dionysos", abgeleitet von "deus Nysae" - "Gott von Nysa", dem indischen Berg, wo Bacchus
aufgezogen wurde;
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Frage, da sie starker den Charakter des Gottes umschreiben; sie gruppieren sich um drei Zentren:
um Exzef3, um Luxus und um den Begriff "Freiheit".

- "Bacchus" leite sich von "bacchatio" her, einem frenetischen, exzessiven Treiben?;

- "Bromius" miisse man von griechisch "bromin" ableiten, das bedeute "verfressen sein"?;

- Fur "Briseus" - Ublicherweise von "exprimere - auspressen" abgeleitet, weil Bacchus als erster
den Wein von der Traube, den Honig aus der Wabe, die Milch aus dem Euter gepresst habe® -
bot Paolo da Perugia, einer der wichtigen Lehrer im Leben Boccaccios, eine eigenwillige neue

Isidor, VIII 11,44; Remigius von Auxerre (Martianus Capella (E)), zu 345,21 (695); Myth. Vat. lll,
12,4,

- "Massicus" als Beinamen von einer italienischen Weinlage;
Servius (Vergil (D)), zu Georg. Il 143 und Vergil, Aeneis VII 725.

- "Nyseus" heil3e er von seinem Verehrungsort Nysa in Indien;
Isidor, VIII 11,44; Myth. Vat. lll, 12,4; Boccaccio (A), S.269,2ff; Walsingham | 12.

- "Bacchus" leite sich her von seinen Begleiterinnen, den Bacchen;
Serv. Danielis (Vergil (D)), zu Buc. VI 15.

- "Bassareus" von einem speziellen, bis zu den FuRRen reichenden Kleidungsstiick, das seine
Priesterinnen, Bassariden genannt, tragen;
Myth. Vat. Ill, 12,2 (nach Pseudacron (Horaz (C)), zu carm. | 18,11), Konrad von Mure, 50r-v,
Boccaccio (A), S.269, 22-24.

- "Euhius" sei abgeleitet von einem Jubelruf der Bacchantinnen <euhoe>;
Konrad von Mure, 50v; vgl. auch Balbus s.v. Euan.

- "Nicteus" sei er genannt, weil der Kult des Bacchus in der Nacht gefeiert werde;
Franceschino degli Albizzi e Forese dei Donati, S.542.

- "Vannus" - "Getreideschwinge"”, weil der Bacchuskult die Seele des Menschen reinige wie die
Getreideschwinge die Spreu vom Weizen (hierher gehéren auch die sehr seltenen Beinamen "lacchus"
und "Mysticus");

Serv. (Vergil (D)), zu Georg. | 166; Myth. Vat. I, 114; Myth. Vat. Ill, 12,1; Scholia Bernensia (Vergil
(K)), zu Georg. | 166; Boccaccio (A), V 25, S.267,14-24.

- "Bimater" werde Bacchus genannt, weil er zwei Mitter habe: einmal Semele und dann Jupiter;
Lact. Plac. (Statius (E)), zu Theb. VII 166.

- "Dithyrambos" gleichfalls weil Bacchus zweimal geboren wurde;
Lact. Plac. (Statius (E)), zu Theb. 1l 71.

- "Ignigena", weil er aus Feuer geboren wurde als der Blitz des Jupiter seine Mutter Semele vernichtete;
Franceschino degli Albizzi e Forese dei Donati, S.542; Boccaccio (A), V 25, S.269,2-5.

- "Thyoneus" bzw. "Semeleius" heil3e er nach seiner Mutter Semele, die auch "Thyone" genannt wurde;
Lact. Plac. (Statius (E)), zu Theb. V 265.

- "Euhius - der gute Sohn", weil er damals, als Jupiter von den Giganten bedréangt wurde, in die Schlacht
um den Olymp eingriff und entscheidend zum Sieg der Gotter beitrug;
Pseudacron (Horaz (C)), zu carm. Il 11,17; Bernardus Silvestris (Martianus Capella (F)), 3,216f;
Myth. Vat. I, 11; Myth. Vat. lll 12,2; Achilleiskommentar (Statius (H)), zu | 616; Konrad von Mure,
50v; Paolo da Perugia (A), zu Persius | 102); Walsingham, | 12 (S.22,17).

! Serv. Danielis (Vergil (D)), zu Buc. VI 15;

% Johannes Scottus (Martianus Capella (M)), zu 153,10 (S.83 und S.92) und zu 471,13; Eberhard von
Bethune VIII 38; Balbus; Franceschino degli Albizzi e Forese dei Donati, Genealogia deorum, S.542;
Boccaccio (A), V 25, S.268,28-33.

® Bernardus Silvestris (Martianus Capella (F)), 3.219-221; Myth. Vat. lIl, 12,2; Balbus; Paolo da Perugia (A),
zu Persius | 75, Boccaccio (A), S.269,18f, Walsingham | 12 (S.22,17-19);
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Etymologie. Dieser Beiname des Bacchus leite sich her von "brixin", das bedeute
"schwachen", weil er infolge seines ausschweifenden Lebens geschwacht sei.

- "Liber" war der am unterschiedlichsten gedeutete Beiname (angesichts der
Verwendungshaufigkeit im Mittelalter vielleicht besser "Hauptname") des Bacchus. Es gab
politische, naturallegorische, [-212-] psychologische Auslegungen; ihr Ausgangspunkt ist

allemal die Grundbedeutung des lateinischen Wortes "liber": "frei"*.

Die eine Deutung ging davon aus, dal3 die Antike unterschieden habe zwischen
tributpflichtigen, verbindeten und freien Stadten. Liber sei, der Freiheit wegen, das Symbol der
freien Stadt; in freien Stadten n&mlich habe man das Bild des Marsyas gefunden, der unter
dem Schutz des Liber stand?.

Augustinus hatte im "Gottesstaat" eine naturallegorisch ausgedeutete Etymologie gegeben (VI
9):

"Der Liber soll seinen Namen von liberamentum (Befreiung) haben, weil sich die Manner
beim Geschlechtsakt mit seiner Hilfe durch die Ausscheidung des Samens befreien...".
[-213-]

Die weitaus wichtigste Deutungsgruppe gehdrt dem psychologischen Bereich an: Liber mache
den Geist frei, befreie von Sorgen, die Trunkenheit mache sogar die Sklaven denken, dafl3 sie
frei seien®.

Die Deutungen zweier weiterer Beinamen des Bacchus gehdéren ebenfalls zur Psychologie des
Weines und werden gelegentlich untereinander ausgetauscht’:

- "Leneus/ Lenaeus quod leniat - Beschwichtiger wird er genannt, weil er dem Geist Ruhe
schenkt®, ihn von Sorgen befreit’.

! so, ganz simpel - "Liber a libertate" - im Prooemium des Myth. Vat. Il und Ill nach Servius (Vergil (D)), zu
Aen. IV 638; auch Boccaccio (A), S.269,24f griff dies auf.

% Servius (Vergil (D)), zu Aen., 11l 20, IV 58; der Myth. Vat. Il zitiert die erste Stelle unter "Liber" (12,1), die
zweite unter "Lyaeus" (9,13); Boccaccio (A), S.269,29-35; Walsingham | 12.

Der Mythographus Vaticanus Il (cap. 12,1) benutzte Ovids "Fasti" (Ill 771f, 777f) fur eine zweite Herleitung
aus dem politischen Bereich: An den Liberalia, dem Jahresfest des Bacchus, hatten die Jugendlichen die
Toga des freien Mannes erhalten; Boccaccio (A), S.269,35-270,1 tibernahm von hier diese Deutung. Pius
(1498) in seinem Fulgentius-Kommentar (Fulgentius (C), s.v. Lieus) verwertete dann die Stellen bei Servius
und in Ovids "Fasti".

® Uber die Enzyklopadie des Isidor von Sevilla (VIII 11,43) nahm diese Etymologie ihren Weg in die
mittelalterliche Literatur: Remigius (Martianus Capella (E)), zu | 28,25 (51); Papias; Myth. Vat. Ill 12,1;
Balbus; Boccaccio (A), S.270,17-25; Walsingham 1,12. In der Renaissance wurde sie haufiger direkt aus
Augustinus zitiert.

4 Fulgentius cap. 12 (S.53,8f);
Horaz carm. Il 11,17f; Myth Vat. Ill 12,1; Boccaccio (A), S.269,26f; Walsingham | 12;

Remigius (Martianus Capella (E)), zu | 28,15 (51), von dort zitiert Myth. Vat. Il 12,1; Boccaccio (A),
S.269,25f; Walsingham | 12;

® So wird z.B. die Lyaeus-Etymologie von Fulgentius, cap. 12 (S.53,20) vom Myth. Vat. Ill, 12,3 fiir Lenaeus
verwendet, die Liber-Etymologie von Servius (Vergil (D)), zu Aen. IV 58 vom Myth. Vat. Ill (cap. 9,13) fur
Lyaeus.

® Servius (Vergil (D)), zu Aen., IV 207 und zu Georg. Il 4 hatte erklart, dal} dies als lateinische Etymologie

eines griechischen Wortes nicht akzeptiert werden kénne; in den Scholia Bernensia (Vergil (K)), zu Georg. Il
4 und vom Myth. Vat. lll (cap. 12,2) war dies auch zur Kenntnis genommen worden, doch unterdriickt hatte
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- Aus dem gleichen Grund wird Bacchus aber auch "Lyaeus"? genannt - und die Mythographen

folgten dieser Auslegung des Fulgentius®; das Wissen [-214-] um eine griechische Etymologie
dieses Namens hat sich dagegen in der Lexikographie gehalten: Bacchus heil3e auch Lyaeus,
weil er die Glieder erschlaffen lasse®.

2. ¢) Die mittellateinische Wortfamilie um "Bacchus

Unter dieser z.T. fachwissenschaftlichen Stufe liegt in Glossaren, der vulgarsten Ebene von
Reflexen mittelalterlichen Wissens um Bacchus, ein negativ radikalisiertes Feld von Assoziationen
um den Weingott.

Interessanter als das Stichwort "Bacchus" oder "Liber pater" selbst - sie werden selten mit
"Traubensaft"®, zumeist mit "Wein" umschrieben® - ist die Wortfamilie, die sich um "Bacchus"
gebildet hat.

Vergleichsweise selten sind die von der metonymischen Verwendung von "Bacchus" abgeleiteten,
auf das Trinken bezogenen Wérter’: bachari - trunken sein, bachatio - Weingelage, bachicola -
Séaufer, baccharium - Weinbecher, +krug, -fa®. Dominierend [-215-] sind Adjektive, Substantive
und Verben, die sich um folgende Bedeutungen gruppieren:

- "Torheit"®, "Wahnsinn" und "Besessenheit" (teils in medizinischer, teils in moralischer
Toénung)™,

- "Zugellosigkeit" (z.B. haRliches Lachen und wistes Larmen) und "Laszivitat" (z.B. obsztnes
Tanzen™),

- "Tobsucht", "Witen", "Raserei" und "Grausamkeit"?,

sie keiner. Bernardus Silvestris (Martianus Capella (F), 3,201) und Thomas Walsingham | 12 (S.22,14)
zitierten sie gar.

! Balbus s.v. Leneus. Er schlieft hier an eine Liber-Etymologie an, die er selbst verwendet hat. Papias s.v.
Lyaeus.

% Andere Schreibweisen sind "Lieus” und "Lyeus".

3 Fulgentius, cap. 12, S.53,20; Myth. Vat. |, 118; Myth. Vat. Il, 102; Myth. Vat. Ill, 12,3 unter "Leneus";
Boccaccio (A) S.269,1;

* Serv. Danielis (Vergil (D)), zu Aen., IV 58; Isidor, VIII 11,44 (Hrabanus Maurus ebenso); Balbus;
® Glossaria (A), Bd. V 401,22;

® wobei noch erganzt werden kann, dal3 es sich hier um den Namen dessen handle, der, wie die Dichter
sagen, den Wein erfunden habe. Nachweise in Glossaria (A), Bd.6, S.125 und (B): Glossarium Ansileubi,
s.v.; Hauptquelle sind wohl Horaz, carm. Ill 16,34, Servius (Vergil (D)), zu Georg. 1l 4 und Isidor, Etym. VIII
11,43f,

" Moderne mittellateinische Lexika nennen noch weitere Mitglieder dieser Wortgruppe, die ich aus den
Glossarien nicht kenne: bacchicus - weingefillt, bacchifer - weintraubentragend - bacchiger, bacchipotens -
Mundschenk, bacchio - Becher (s. Glossaria, Anhang).

® Nach Glossaria ©);

? Glossaria (C), s. v. Bacchania;

1% Glossaria (A), Bd.lV, 313,3 und 589,9;

1 Glossaria (A), Bd.5, 270,51, bzw. 562,49, bzw. 562,47;

'2 Glossaria (A), Bd.6, 124 s.v. bacchor, (C) s.v. bachari, baccari;
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2. d) Gemalte und literarische Bilder

Bacchus betrat das Mittelalter in dreierlei Gestalt, Martianus Capella, Fulgentius und Isidor von
Sevilla hatten sie ihm gegeben.

Lieblich und frohsinnig sei Bacchus, er trage eine Sichel in der Rechten, in der Linken den
schlafbringenden Becher, ausgelassen vorniibergebeugt sei er, sein Gang unsicher stolpernd, und
er rieche nach Wein; so hatte Martianus Capella (Anf. 5. Jhd.) den Weingott beschrieben?, und
jeder Lateinschuler, der im Mittelalter sein Werk zur Einleitung in die Sieben Freien Klnste las,
kannte sie. Offenbar hat aber erst Vincenzo Cartari (1556) die Stelle fur seine Mythographie
herangezogen®.

Die zweite Beschreibung hingegen, die des Fulgentius, wirkte, in einer langen Tradition
umgestaltet, [-216-] bis ans Ende der 18. Jahrhunderts. Sie besteht aus drei Elementen, die
allegorisch ausgedeutet sind: Bacchus reitet auf Tigern, weil Trunkenheit mit Wildheit einhergeht;
er wird jung dargestellt, weil Trunkenheit niemals reif ist; nackt ist er, weil Betrunkene von Raubern
entblé3t werden und ihre Geheimnisse offenlegen.

Die dritte Beschreibung des Bacchus stammt aus der "Realenzyklopadie" des Isidor von Sevilla
(ca. 560-636). Liber, so hatte er geschrieben, soll seinen Namen von "liberamentum” - "Befreiung”
erhalten habe, weil er die Manner durch seine Mithilfe beim Geschlechtsakt durch die
Ausscheidung des Samens befreie. Er werde mit einem weiblich anmutenden und wollUstigen Leib
dargestellt, denn ihm folgen die Frauen und der Wein errege die Lust; und er trage eine
Weinlaubkrone und ein Horn, weil, wenn der Wein als Gabe genossen und mafiig getrunken
werde, die Frohlichkeit herrsche, wenn aber Gber das Mal3 gesoffen werde, errege er Streit, das
sei, als ob er HOrner verleihe.

So knapp die Schilderung des Isidor war, sie hat doch Bilder gezeugt. 842-846 hatte Hrabanus
Maurus das profanwissenschaftliche Material, das die Enzyklopéadie des Isidor bot, fiir exegetische
Zwecke zubereitet. Hrabanus hatte dabei auch das Kapitel "De diis gentium - Von den Géttern der
Heiden" Glbernommen; und in den zwei Hrabanus-Codices, die vollstandig illustriert sind, begleiten
Bilder der antiken Gotter die Beschreibungen.

Da steht Bacchus im Codex 132 (p.386) (datiert um 1023) der Bibliothek von Montecassino wie
die anderen Gotter nur mit einer Scharpe bekleidet, mit einem Weinlaubkranz und einem Horn (im
Text der Beschreibung im Singular!) auf dem Kopf (Abb.17). Den Becher in der Hand verdankt er
offenbar dem lllustrator, der die Beschreibung des Hrabanus fir unvollstdndig gehalten hatte - ein
Weingott ohne Gefal fir den Wein? Auch der siddeutsche llluminator des [-217-] Hrabanus-
Maurus-Codex Vaticanus Pal. lat. 291, (fol. 190r) (um 1425) muf3 sich Gber diesen Mangel der
Bildbeschreibung verwundert haben®.

! Martianus Capella (A), 36,9-12 (82);

% Cartari (A) 220; (B), S.201 (im Register von Cartari (A) fehlt dieses Attribut). Die Kommentarliteratur zu
Martianus Capella ist von dieser Feststellung selbstverstandlich ausgenommen, vgl. z.B. die "Annotationes
in Marcianum" des Johannes Scottus, zu 36,9 (Martianus Capella (D)).

® Man kann wohl guten Gewissens von der These Saxls Abschied nehmen (Saxl 1957, S.237: lllustrated
Medieval Encyclopaedias |, 1939), der Becher in der Hand des Bacchus in der Hrabanus Maurus-
Enzyklopadie misse auf ein antikes Bacchusbild zuriickgefuhrt werden; Jasbar 1980, S.99-101 und
Himmelmann 1985, S.9 haben dies auch langst getan. Zwei Beispiele sollen zur Begriindung noch
angefuhrt werden:

In einer Bildtafel der "civitas terrena" zu Augustinus "De civitate Dei" aus dem Scriptorium des

Benediktinerklosters Posa bei Zeitz (zwischen 1168 und 1180), die von 20 Gétterbildern gerahmt wird, tragt
Bacchus (linke Reihe, 2. Medaillon von oben) eine Weinlaubkrone auf dem Kopf und halt in der Rechten ein
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Fur die Geschichte des mythographischen Bacchusbildes aber wurde Isidors Beschreibung
deshalb wichtig, weil sie die bedeutendste Quelle war, aus der die Umgestaltung der
Fulgentiusbeschreibung des Weingottes gespeist wurde. Der friheste Fall, der mir bekannt ist,
stammt aus dem "Fabularius" (1273) des [-218-] Konrad von Mure'. Da wird Bacchus beschrieben,
wie er auf Tigern, Luchsen und Panthern reitet, jugendlich und nackt (Fulgentius), mit einem
weiblichen und anziehend schdnen Korper, die Stirn von einem Horn, das Haupt von einem
Weinlaubkranz bekront (Isidor).

In dieser Kombination der Elemente - wer sie erfunden hat, weifl? ich nicht - hat das Bild des
Bacchus in den Kopfen des spéaten Mittelalters gelebt. Entscheidend daftir war, dalR Petrus
Berchorius kurz vor 1350 aus ihnen seine Bildbeschreibung des Weingottes im Einleitungskapitel
zu seinem Kommentar zu Ovids "Metamorphosen" ("Ovidius moralizatus”) aufbaute®. Im ersten
Jahrzehnt des 15. Jahrhunderts waren die Gétterbeschreibungen des Berchorius dann zur
Grundlage von Thomas Walsinghams "Tractatus de pictura deorum" (gleichfalls ein Teil des
Einleitungskapitels zu einer Metamorphosendeutung) geworden, 1405 hat der Bologneser
Grammatik- und Rhetorikprofessor Bartolino da Lodi sie in Verse gesetzt:

"Gehornt ist das Haupt des Bacchus, weiblich sein Angesicht;
die Brust ist nackt; auf Tigern reitet der Knabe."

Berchorius hatte Gotterallegorese getrieben; um 1400 aber hat ein Anonymus die beschreibenden
Partien aus dem Text des Berchorius herausgezogen, sie z. T. erweitert, sein spatmittelalterliches
Pantheon der An tike [-219-] um Aeolus, Janus, Vesta, Orpheus, Perseus und Ceres erganzt, und
als separates Werkchen publiziert: den Libellus de imaginibus deorum. Die dort gegebene
Beschreibung des Bacchus zitierte noch Benjamin Hederich in seinem "Griindlichen
mythologischen Lexikon" von 1770 (Sp. 509):

"Insgemein wird Bacchus als eine junge Mannsperson, mit einem weibischen Gesichte,
bloRer oder offener Brust, kleinen gleichsam erst hervorbrechenden Hornern auf dem
Haupte vorgestellt, auf welchem er annoch einen Kranz von Weinreben hat, sonst aber auf
einem Tigerthiere reitet. Neben sich, jedoch auch zugleich an einem Weinstocke herum hat

gebauchtes Gefald mit Fu und Hals - Augustinus hatte ihn so nirgends beschrieben (Jasbar 1980; gute
Abb. bei Himmelmann 1985, Taf.11).

Der zweite Fall findet sich im Cod. lat 13091 der Bayerischen Staatsbibliothek, einer Lucan-Handschrift des
"Bellum civile" vom Anfang des 13. Jahrhunderts aus Regensburg (s. dazu Jasbar 1980). Die Zeile (lib. X
172f, fol. 117r)

"Als der Appetit nachliel3 und dies dem Schmausen und den Bechern (epulis Bacchoque) Grenzen
setzte...",

in der Bacchus nur metonymisch gebraucht wird, hat ausgereicht, einen Zeichner zu einer stark bewegten
Bacchusdarstellung zu inspirieren: der Weingott, bekleidet mit einer reich gefalteten Tunika, einer Binde um
sein struppiges Haar, trinkt, weit zurtickgelehnt, aus einem Trinkhorn (Abb.18). Was braucht es mehr, um
Bacchus zu charakterisieren?

Zu den illustrierten Hrabanus-Maurus-Codices s. H. Maurus; zu der Augustinus- und der Lucan-Handschrift
s. Jasbar 1980.

! Konrad von Mure (A), fol. 50r. Die drei vatikanischen Mythographen wiederholen dagegen die
Fulgentiusbeschreibung, s. cap. 120 bzw. cap. 80, bzw. cap. 12,4. Auch Boccaccio S.264,6-9 variiert Giber
diese Schilderung. Die Lexikographen Papias und Balbus s.v. Liber hingegen zitierten aus Isidor.

% Bei Petrarca, dessen Beschreibung von Gotterreliefs im Palast des Numiderkonigs Syphax (Africa, 11l 138-

164) Berchorius zu seiner Einleitung "De formis figurisque deorum" angeregt hatte, fehlt Bacchus (neben
Aesculap und Hercules).
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er einen Affen, ein Schwein und einen Léwen stehen®. Unter diesem Weinstocke, der voller
Trauben hangt, befindet er sich selbst, halt in der linken Hand einen Becher, und driicket
mit der rechten aus einer Weintraube den Saft dahinein. Albricus Imag. Deor. cap. 19."
[-220-]

Schon bald wurde eine Libellushandschrift in Oberitalien (Verona und Pavia sind in der
Diskussion) illustriert: der einzigartige Codex Vat. Reg. lat. 1290 (Abb.19). Doch im Unterschied
zur Texttradition hat sich in der Handschriften- und Fruhdruck-Illustration ein anderes
Darstellungsschema des Bacchus durchgesetzt, dessen friiheste Beispiele aus jenen Codices des
franzdsischen "Ovide moralisé" (in Versen) stammen, an deren Beginn eine volkssprachliche
Ubersetzung der Berchorius-Einleitung zu Ovids "Metamorphosen" eingearbeitet ist. Eines der
frihen Beispiele noch aus dem spaten 14. Jahrhundert findet sich im Codex Vat. Reg. lat. 1480
(Abb.20). Dort (fol. 176r) reitet Bacchus auf einem Ungeheuer, das keinem Raubtier, sondern
einem Drachen gleicht, und sich in einer Quelle spiegelt®. Weit gedffnet, sodaR seine Brust
sichtbar wird, ist das Gewand des Bacchus, ragende Horner stof3en durch den Uppigen
Weinlaubkranz auf seinem Haupt®.

Als 1484 Colard Mansion seine franzosische Bearbeitung des "Ovidius Moralizatus" von Petrus
Berchorius in Briigge verlegte, schmiickten Holzschnitte, die in unmittelbarer Nahe zu zeitgleichen
lllustrationen einer Ovide moralisé-Handschrift stehen*, die Gotterbeschreibungen des
Einleitungskapitels (Abb. 21). Damit war fir den franzésischsprachigen Raum entschieden, wie die
antiken Gotter mythographisch korrekt illustriert werden. Denn die Nachdrucke des Mansion-
Drucks durch Antoine Vérard unter dem Titel "Bible des poéts" in Paris 1493, 1498?, 1500, 1507,
1523 und in Lyon 1532 unter dem Namen "Le grande [-221-] Olympe des Histoires poetiques du
prince de poesie Ovide Naso en sa Metamorphose" verbreiteten das einmal entworfene Schema
in kleinen Variationen weiter; Philippe Le Noir lieR sie sogar in seiner franzésische Ubersetzung
von Boccaccios "Genealogie deorum” in Paris 1531 drucken®.

Jedoch in der grol3en deutschsprachigen Mythographie des Johannes Basilius Herold,
"Heydenweldt und Ihrer Goétter”, Basel 1554 - und nachgedruckt in dem unbedeutenderen Werk
des Georg Pictor, Basel 1558 - ist ein Bacchus dargestellt, dem Affe, Schwein und Lowe
vorauseilen (Abb.22). Es ist das Bild des Weingottes, das im "Libellus de imaginibus deorum”
entworfen worden war (Abb.19). Spat erst scheint sich bei den gedruckten Gétterbildern die
Auffassung durchzusetzen, die dem Libellus noch weit hinein in die friihe Neuzeit Leser und
Kommentatoren verschaffte: dal’ der "Libellus de imaginibus deorum" ein authentisches Bild der
antiken Gotter bote.

! Bei Berchorius findet sich nichts von diesen Begleittieren des Bacchus. Augustinus van Staveren, der den
“Libellus" 1742 edierte und Uber antike Quellen kommentierte, wul3te nichts mit ihnen anzufangen, Pictor (A)
hatte 1532 ziemlich miihsam einige Erklarungen aus der antiken Literatur beigebracht. Die Begleittiere
stammen auch nicht aus der Antike, sondern aus der mittelalterlichen Tradition der moralisierten
Tierallegorie. Janson 1952, S. 241-246 konnte eine judische Version der Geschichte des Weinbauers Noah
im Midrash Tanchuma (die auch in den Gesta Romanorum, Nr. 159 ihren Niederschlag fand) ausmachen
(vgl. auch Masters 1973, S.143 n.16). Im "Libellus" fehlt allerdings dieser Bezug auf die biblische Noah-
Geschichte. Entsprechend allgemeiner mul3 die Interpretation bleiben. Der Affe bedeutet fehlende
Ernsthaftigkeit, Spiel, Spal3, Scherz und Lachen, das Schwein Unzucht und Sauerei, der Léwe Zorn oder
Ehrsucht. Mit einem Wortmonstrum kénnte man den Vorgang, der hier den "Libellus" von seiner Hauptquelle
Berchorius absetzt, als attributive Reallegorisierung (des Bildes, nicht des Textes) bezeichnen.

% Ich habe fir dieses Motiv, das im Text nicht angesprochen wird, keine Erklarung.

% Zu weiteren Handschriften (und Sekundarliteratur) s. den Abschnitt "illustrierte Handschriften" bei Ovid (R).
* Ms Kopenhagen, Kongelige Bibliotek, Ms Thott 399; s. Ovid (R) und (U)-(Y);

® Boccaccio ©);
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Doch wie interpretieren die Bildbeschreibungen, die gelegentlich zu Bildern wurden, Bacchus?

Ein Sprung heraus aus dem Traditionsstrang der Beschreibungen, wo diese wieder und wieder
zitiert werden, weil sie wahr sind, hinein in den Raum, wo die Bilder neu erfunden werden, damit
sie reden konnen - ja, er bestatigt nicht mehr als das, was schon klar war: Bacchus ist der Gott
des Weines.

Zu Beginn des 15. Jahrhunderts schrieb ein unbekannter Englander ein allegorisches Gedicht, das
spater unter dem Namen von John Lydgate, einem Dichter des englischen Friihhumanismus,
veroffentlicht wurde: "The Assembly of Gods or The Accord of Reason and Sensuality in the Fear
of Death" - "Der Aufmarsch der Gétter oder Die Ubereinkunft zwischen Verstand und Sinnlichkeit
angesichts der Todesfurcht". Es schildert eine Schlacht zwischen Tugend und Laster auf dem Feld
des Microcosmos - der menschlichen [-222-] Seele. Den Sieg tragt die Tugend davon; Sensuality,
nur noch mit dem Beigeschmack der Traurigkeit erlebbar, wird ihr unterstellt. Die antiken Gétter
+-"false ydollys" - gehéren zum Aufgebot des Lasters'. Sie sind bereit Atropos, den Tod, im Kampf
gegen die Tugend zu unterstlitzen.

Auch Bacchus ist unter den Streitern und wird in der Heerschau vorgestellt:

"Dann kam der gute Bacchus und setzte sich bei ihr <Minerva> hin,
In seiner Hand hielt er einen Becher voll Wein.
Aus grinem Weinlaub trug er eine lustige Krone.
Er war umkleidet von Trauben der Weinbeere, gut und makellos.
Einen Kranz von Efeu trug er als sein Zeichen.
Auf seinem Kopf hatte er eine zerschlissene Kappe;
ein Bohrer und ein Zapfhahn standen oben drauf."

Selbstverstandlich also: Bacchus ist der Gott des Weines; aber diese Grundbedeutung erhielt eine
spezifische, namlich moralische Auslegung: Bacchus als "deus gutturis, inventor ebrietatis - Gott
der Kehle, Erfinder der Trunkenheit". In einer unbeholfenen mythographischen Zeichnung in der
vatikanischen Miscellanhandschrift Palat. lat. 1726, fol. 45v (wohl friihes 15. Jhd.) ist diese
Deutung sogar zum Bild geworden: ein weinlaubbekronter, gehérnter Bacchus mit nackter Brust
reitet auf einem Tiger, "Bild des Bacchus und der Trunkenheit - ymago bachi et ebrietatis
secundum fulgencium et Rabanum" wird es in der Beischrift genannt (Abb.23)3.

Eine Umkehrprobe bestéatigt diese Wertung des Weingottes. Als Robert Holcot, einer jener
gelehrten englischen Ménche des 14. Jahrhunderts, die den Schatz des weltlichen Wissens der
Antike in den Dienst der Predigt stellten, das Wesen der Trunkenheit charakterisieren wollte,
beschrieb er das Bild des Bacchus.

Der Prophet Hosea hatte mit herben Worten das Gottesvolk der Treulosigkeit an seinem Herrn
angeklagt, jene Schandtat beschrieben, als der Jahrestag der Geburt des Kénigs den Anlal3 eines
Gelages gab, an dem der Wein zum Instrument der Verschworung mif3braucht wurde; - und durch

! Triggs, der Herausgeber (s. Pseudo-Lydgate (A)), nennt die Beschreibung der Gotter (V. 162-385)
"perhaps the best thing done in the poem". An die Auflésung der Allegorie (Beginn V. 1469) schlief3t sich ein
langer Idolatrietraktat an (V.1674-1743). Die Bacchusbeschreibung findet sich in Strophe 51 = Z.351-357.

% So wird Bacchus in den weitverbreiteten Rezensionen des Alexanderbuchs von Leo von Neapel, den
"Historia de preliis Alexandri Magni”, genannt, s. Leo (B) - (D), jeweils cap. 99, (B) S. 192,189-192; (C) Bd.2,
S.92,145-147; (D) S.140,5f. Die Stelle stammt aus dem Goétterkatalog des Dindimusbriefs an Alexander, den
der Redaktor von J1 in das Alexanderbuchs Leos interpolierte.

% "secundum fulgencium und Rabanum" bezeichnet eindeutig, daf? der lllustrator die Bacchusbeschreibung
des Berchorius im Hinterkopf hatte - in der Handschrift gibt es offenbar keinen Text, der sich der Zeichnung
befriedigend zuordnen lieRBe (Saxl 1915, S.37). Praziser als mit den Worten "mythologisch-moralische
Bilder" lassen sich die lllustrationen auf fol. 41r-50v der Handschrift kaum charakterisieren.
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den Kommentar des Robert Holcot (1333-34) zu dieser Stelle reitet auf seinem Tiger, umschwarmt
von Manaden, jener jugendliche, nackte und gehérnte Bacchus des Mythographus Vaticanus I
als Bild der "Glut des Weines, dessen Kraft die Wortfiihrer umwirft". [-224-]

3. Bacchus und die Todsunden

Wo im kulturellen System hat ein Bacchus, wie ihn Robert Holcot verwendet hatte, seinen Platz?
Ein Gedicht aus dem England des friihen 15. Jahrhunderts kann einen ersten Hinweis geben. In
einem seiner kleineren Poeme bedichtete John Lydgate (ca. 1370 - 1449/50) den Konvent des
"Order of Fools", des Ordens der Verriickten. An oberster Stelle stiinde der Atheist, ein Verachter
der Kirche, der Heiligen, der Armen und der Eltern; dann geif3elt Lydgate in wildem Durcheinander
Verschwendung, Heuchelei, Unschicklichkeit, Einbildung, Habgier, Schmeichelei, Wortbruch,
Leichtglaubigkeit, Streitsucht, Unmafigkeit, Faulheit, und zum Schluf ruft er Gottes Fluch auf die
Versammlung herab. Die Schirmherrschaft aber Uber diese unheilige Bruderschaft der Laster
hatten Juno und Bacchus?.

Wer quer durch die Jahrhunderte fragt, wie Bacchus zu dieser Rolle kommt, findet aus den Jahren
1181/82 bei einem weiteren Englander, Walter Map, eine geniale Etymologie als Erklarung - ihr
systematischer, moraltheologischer Hintergrund wird im folgenden beleuchtet.

Jupiter habe verfiigt, all das sei fromm, was dem Menschen Lust bereite. Dies sei des Teufels
Evangelium, abgeleitet von Evan (ein Beiname des Bacchus) mit dem Konsonanten "v", Evan
aber werde als Wahnsinn gedeutet; es sei jedoch nicht das Euuangelium unseres Herrn Jesus, wo
der Vokal "u" doppelt stehe, hergeleitet von "eu" (griech.), was "gut" bedeute; und dieses lehre
Enthaltsamkeit und Ausdauer im Guten?®. [-225-]

3. @) Amor mundanus - die Liebe zur Welt

Das ist Frau Welt (Abb.24): Fledermausfligel und den prachtigen Kopfputz der Hoffart (Hochmut,
Stolz - superbia) aus Pfauenfedern tragt sie, ihre Brust spricht von Begehrlichkeit
(Vergnugungssucht - luxuria), in der Rechten halt sie den Becher der Vdllerei (Genuf3sucht - gula),
die linke Hand, die nur noch an einigen Sehnen hangt, bezeichnet die Faulheit (Unlust - acedia),
aus dem Gurtel blicken der Wolf als Zorn (ira) und der Hund als Neid (invidia), die Geldkatze ist
geplatzt vor Habgier (Geiz - avaritia). Mit ihrem Vogelbein des Lebens (vita) krallt sie sich auf dem
Boden fest, das andere Bein aber endet im Drachenkopf "Tod" (mors), der das Bein des Lebens
abbeiRt*.

! Holcot, Kommentar zu den 12 Propheten, hier zu Hosea 7,5; vgl. auch lect. XXI (fol. 22ra) in seinem
Kommentar zum Buch der Weisheit (Holcot (A); Smalley 1960, S.171). Zu Darstellungen von Gula und
Ebrietas im Mittelalter

% Lydgate (A), Bd.2, Nr.16;
® Walter Map (A), Dist. V, c.4, S.428f;

* "Frau Welt": Staatsbibliothek Miinchen, clm 8201, fol. 95r, datiert 1414 (Saxl 1927, S.112 n.20 mit alterer
Literatur zum Codex; Stammler 1959, Abb.16; Evans 1971, Abb. 6; Suckale 1982, S.12; Curschmann 1989,
S.176). Andere lllustrationen variieren diese Zuordnung der Laster. Saxl 1927 publizierte eine Miniatur
(Rom, Bibliotheca Casatina, cod. 1404, fol. 2v. um 1430, alemannisch; Saxl 1927, Abb.45; Stammler 1959,
Abb.17), die in der Linken die Fackel des Neides tragt, statt des Wolfes symbolisiert der Hund den Zorn, die
Tragheit wird durch einen Esel im Girtel des "amor mundanus" dargestellt (zu den Tierallegorien vgl.
Gothein 1907, S.461-465; Evans 1971, Sp.21; Curschmann 1989). Statt auf dem Boden krallt sich Frau Welt
hier wie in dem oberrheinischen Einblattholzschnitt vom Ende des 15. Jahrhunderts (Saxl 1927, Abb.46;
Stammler 1959, Abb.18) auf einer Kugel fest, die doch die Instabilitat selbst ist. Neuere Literatur zu diesen
(und weiteren "Lasterweibchen" jetzt bei Curschmann 1989, S.187 n.37, der auch eine gedrangte
Geschichte der Ikonographie gibt S.175-178).
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Diese komposite Allegorie des Lasters - "Frau Welt" [-226-] genannt - ist ein Produkt des 14.
Jahrhunderts®. Sie entstand im Zusammenhang einer ausgedehnten allegorischen Schriftstellerei,
die nicht nur Bilder beschrieb, sondern zur lllustration drangte. Mittels einer hochentwicklelten
emblematischen Kombinationstechnik wurde der Katalog der sieben Hauptstinden in einem Bild
zusammengefalt®.

Das Bemiihen um eine Systematisierung der Laster (ebenso wie der Tugenden) &Rt sich bis in die
Antike zurtickverfolgen. Es genugt hier, drei Stationen zu nennen, um ihren Weg durch die Zeit bis
ins 16. Jahrhundert zu markieren®.

Philo von Alexandria (ca. 20 v.-45 n.Chr.) - im Schnittpunkt hellenistischer Popularphilosophie und
judischen Schrifttums - fixierte Einzelreihen von Lastern und Affekten aus der stoischen Tradition
in einem Achtlasterschema; es bestand aus den "Kardinallastern" Unbesonnenheit, Zuigellosigkeit,
Ungerechtigkeit und Feigheit, sowie den vier Hauptaffekten Begierde, Furcht, Trauer und Lust.

Aus zahlensymbolischen und allegorischen Riicksichten entwickelte Gregor der GroRRe (Papst von
590-604) auf dieser Grundlage, die ihm tiber Morallehren des friihen [-227-] M&nchtums vermittelt
worden war”, ein Schema der sieben Hauptsiinden (superbia nimmt als Wurzellaster eine
Sonderstellung ein)’:

superbia Hochmut

inanis gloria Ruhmsucht
invidia Neid

ira Zorn

tristitia Traurigkeit
avaritia Geiz

ventris ingluvies Genuf3sucht
luxuria Begehrlichkeit®.

Eine androgyne Allegorie der "menschlichen Erblaster" aus einem 1410-1419 wahrscheinlich in Konstanz
entstandenen "Buch der heyligen Dreyualdekeit” (Berlin, Staatsbibliothek PreuRRischer Kulturbesitz, MS 78 A
11, fol. 122v) publizierte Wescher 1931, S.192f, Abb.195.

! Stammler 1959, S.62 nennt als friiheste ihm bekannte Handschrift die Wolfenbutteler Handschrift, Helmst.
35a, (Bl.1a) um 1360, Curschmann 1989, S.187 n.37 datiert 1350.

% Saxl 1927 gibt noch immer eine pragnante (kurze) Charakterisierung dieser "emblematische" Literatur und
Malerei; Tuve 1966.

® Kurz informiert Hauser 1980, ausfiihrlich Bloomfield 1952 (besonders auch zu volkssprachlichen
Wirkungen; dazu auch Kimminich 1986, S.28ff), Wenzel 1968 fragt insbesondere nach philosophischen
Uberlegungen zum Sieben-Laster-Schema und nach dem praktischen Wert des Schemas, Stelzenberger
1933/1989, S.379ff zur Beziehung von Stoa und frihem Christentum; zur Ikonographie s. noch immer
Katzenellenbogen 1939/1964, sowie Evans 1971, O'Reilly 1972/1988 und Kimminich 1986.

* Die Literatur nennt hier insbesondere Evagrius von Pontus (starb um 400) und als Vermittler zwiOschen
der asketischen dgyptischen monastischen Tradition und abendlandischer Lehrschriftstellerei Johannes
Cassianus (starb um 435) s. z.B. O'Reilly 1972/88, S.41f.

®> Wenn ich im folgenden nicht zwischen "Hauptlastern” und "Todstinden" differenziere, passe ich mich damit
der mittelalterlichen Tradition seit dem 13. Jahrhundert an, die zwischen diesen beiden Begriffen kaum
unterschied. DalR hinter ihnen jedoch véllig verschiedene Entstehungskontexte stehen (Hauptlaster:
hellenistische Popularphilosophie und Astralreligion; Todslinden: jidisch-christliche Tradition auf der
Grundlage der 10 Gebote) stellte Bloomfield 1952, z.B. S.44 klar. Eine Ubersichtliche Darstellung der
bedeutendsten mittelalterlichen Klassifikationen zu Tugenden und Lastern, sowie den Gaben des Heiligen
Geistes (Jesaia 11,2+3) als Remedia der Hauptsiinden gibt O'Reilly 1972/88, S.45f.

6 Gregor der Grol3e, Moralium libri sive Expositio in Job, XXXI cap. 45, 87;
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Doch erst in der 1. Hélfte des 12. Jahrhunderts erhielt das Schema, insbesondere unter dem
Einflul? der Schriften Hugos von St. Victor (1096-1141), die kanonische Form, die es bist ins
Spatmittelalter behielt*:

superbia Hochmut
invidia Neid

ira Zorn

acidia Tragheit
avaritia Geiz

gula Genuf3sucht
luxuria Begehrlichkeit

Die Bedeutung dieses Lasterkatalogs als Verhaltensregel kann aus einer Unzahl von Reflexen
erwiesen werden, aus BuRR3biichern, Allegorien, Predigten, auch aus volkssprachlichen
Dichtungen, sei es bei Dante, bei Thomasin von Zerklaere, bei Chaucer, Gower oder Dunbar, bei
Guillaume de Deguileville?.

Die interne Anordnung der Todsiinden konnte nach verschiedenen Gesichtspunkten geschehen,
beispielsweise konnten Zuordnungen nach den drei Seelenteilen - dem vegetativen, dem
animalischen, dem rationalen - getroffen werden, oder auch nach einem hierarchischen Schema,
das die einzelnen Laster als Folgen eines Wurzellasters ableitete®; Baumdiagramme waren die
gebotene Struktur, solcher Beziehungen ins Bild zu setzen®. Es gab mehrere Méglichkeiten, die
Laster miteinander zu verketten: [-229-]

Gregor der Grol3e hatte superbia, den Hochmut, als den Ursprung aller Laster gesetzt, Johannes
Cassianus gula, die GenuRsucht®.

! Hugo von St. Victor, De sacramentis christianae fidei (1135-1140), Pars XIlllI, cap. 1, Sp. 525; zur
Stabilisierung des Lasterschemas s. Jehl 1984, S.197-200 mit neuerer Literatur;

% Zum didaktischen Hintergrund, auf dem die Wirkungsgeschichte des Sieben-Lasterschemas beruht s.
O'Reilly 1972/88, S.83ff (insbesondere auch zur Bedeutung des 4. Lateran-Konzils von 1215 fiir die
Popularitat moraldidaktischer Schemata S.83f aber auch S.92ff).

% Wenzel 1968 beschaftige sich mit solchen Systematisierungsansatzen, die in der Philosophie
unternommen wurden und kaum je popularere Schrifttumsschichten erreichten. Einzig das
Verkettungsschema (Baumschema) fand breitere Aufnahme.

* Zu Baumdiagrammen der Sieben Todstinden s. Katzenellenbogen 1939/64, S.63-67 und besonders
O'Reilly 1972/88, S.323-434;

® Johannes Cassianus nennt, was spater "gula" heildt allerdings "gastrimargia”. Seine Lasterfolge lautet:
gastrimargia, fornicatio, philargyria, ira, tristitia, acedia, cenodoxia, superbia (Coll. V, cap. 10; Sp. 621f). Bei
den ersten sechs Lastern folgt das eine aus dem anderen, die beiden letzten bilden eine separate Klasse.

Bemerkenswert noch ist, da3 das Wurzellaster gastrimargia nicht nur systematisch, sondern auch
geschichtlich das erste ist: seit dem Appetit von Adam und Eva auf den Apfel muf3 sich das
Menschengeschlecht aus dem Reich der Stiinde emporarbeiten (Coll. V, cap 4; Sp. 611f). Als Beispiel der
volkstimlichen Wirkung dieser Vorstellung sei die Erzahlung des AblaBpredigers (The Pardoner's Tale) in
den "Canterbury Tales" von Geoffrey Chaucer genannt ((C) 498-511); Chaucer (A), Fragment X (1), 817-
830). Als seine Quelle galt immer die "Summa seu Tractatus de vitiis (vor 1236) et de virtutibus" (um 1249)
von Guilelmus Peraldus / Guillaume Peyraut, einer der wirkungsstarksten Lastertraktate des Mittelalters (s.
Dondaine 1948, Bloomfield 1952, S.124, Tuve 1966, S.81, O'Reilly 1972/88, S.105, Evans 1982; Werhahn
zeigte 1985 die Vorbereitung einer Ausgabe an); s. jetzt aber Yeager 1984, S.47ff.

Lambert von St. Omer (A) (um 1120) entwarf ein Schema, in dem Cupiditas (gemanR Paulus, Brief an die
Galater 5,19-21) als Wurzelsiinde figuriert, s. Katzenellenbogen 1939/64, S.65f und O'Reilly 1972/1988,
S.333-336.
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3. b) Boccaccio: Gegen die Gefraf3igen

"Die Vdllerei ist ein verdammtes Laster und sollte Uberall wie auch die Faulheit und die
Habgier gemieden werden. Der Jahzorn ist wegen der blinden Unsinnigkeit zu verfluchen,
aber die GefraRigkeit ist ganz und gar viehisch und jedermann verderblich. Wir verfallen ihr
leicht, wenn wir die Guter, die die Natur zu unserer Erhaltung gegeben hat, maf3los
brauchen und unsere Begierden, die durch die Versuchung auferlicher Wollust gereizt
werden, nicht einen Zaum anlegen. [-230-] Es ist wahr, dafl3 unsere Natur Genlge hat an
wenigem und auch ganz ohne besondere Zubereitung. Davon kann uns die vergangene
goldene Zeit unter der Regierung des Gottes Saturn ausreichend Zeugnis geben, in der die
Menschen zur Stillung ihres Hungers und Durstes an Eicheln und klarem Wasser genug
hatten und besser als zu unserer Zeit gelebt haben. Das bezeugt der weise Diogenes, der
sich zur Nahrung Krauter und Wurzeln suchte. Noch mehr Johannes der Taufer, der im
Mutterleib geheiligt worden ist, und von dem wir lesen, dafl3 er sich in der Wiste von Honig
und Heuschrecken ernahrte. Statt solcher Speise und Trankes hat sich die heutige Welt in
ihrer Wollust ausgedacht, nicht nur die unschuldigen Tiere zu schlachten und zu essen
oder den Wein, der von selbst wachst, zu trinken, sondern dartberhinaus Kunstler und
Meister unserer Dienerin, der Natur, erfunden, die mit Geschick besonders gute Speise auf
vielerlei Art kochen und zubereiten und den Wein mit Zutaten verbessern. Ich wiinschte bei
Gott, dal’ man sich an dem genug sein liel3e, aber die Fresser gehen noch weiter, ohne
Uberhaupt daran zu denken, aus welchem Laster das Verderben unseres Gemiutes wachst
und wie manch schwere Krankheit aus der GefraRigkeit entsteht. Aber wie ich nicht willens
bin, alles Ungliick zu erzahlen, so mdchte ich auch nicht alles verschweigen. Wenn der
GefralRige am Tisch sitzt und vor sich Speise und Trank stehen sieht, so nimmt er jetzt
dies, dann das und verschluckt es ganz ohne Hunger, trinkt einen Becher darauf, nicht um
dadurch seinen natlrlichen Durst zu 16schen, sondern um den unersattlichen Schlund
seines Bauches zu fillen. Wenn das nun in ihm verdaut wird, steigen die Dampfe nach
oben in sein Gehirn. Davon wird er auf einmal fréhlich, halbtoll und trage. Dann beginnt er
von grof3en Schlagen zu sprechen, riihmt sich gewaltiger Dinge, denkt nicht, was kommen
kann, [-231-] glaubt leicht einem andern, vertraut jedem seine Geheimnisse, verschweigt
nichts, redet tiber jedermann, schméaht und schandet die Menschen und hort gern
Ohrenbléasern zu. Da nimmt er keinen Rat an, sein Herz ist zum Bdsen geneigt, und das
Gute und Edle will er nicht héren. Wenn solches Laster flr die andern, meistens
Unschuldigen, nicht verderblich wére, wirde es fir die Fressernaturen gut sein, denn
dieser schandlichen Sinde folgt die Reue sofort. Vor allem werden die Menschen, wenn
das Gehirn vom Dampf so geschwacht ist, schlafrig und faul, werden vergelilich, wissen
nicht, was sie reden, kriegen lahme Schenkel, Fil3e und Hande und tun nichts als rilpsen
und speien, besonders wenn der Magen zu schwach ist, das zu verdauen, was sie aus
Gier und Gewohnheit gegen die Natur verschluckt haben. Wenn es aber nicht
herauskommt, bleibt es unverdaut im Bauch liegen, bis es unter vielen Schmerzen in ihm
verfault. Davon wird das Blut des ganzen Leibes vergiftet, und alle nattrliche Ordnung und
die Natur ins Bose verkehrt. Von daher kommen die triefenden Augen, stinkender Atem
und ein milRgestalteter Leib, auch der Schlag, das Zittern, das Magengeschwiir,
Wassersucht, Schwindsucht, Podagra, Gelbsucht, giftiger Ausschlag und Hautjucken,
tédliches Fieber und schlieR3lich aus Magenschwache eine Abscheu gegen alle Speise.
Durch all das stirbt man viel eher, als es die Natur fordert, und viele werden aus diesem
Grunde mit frihzeitigem Tod von dieser Erde genommen, damit der Spruch, den die
weisen Meister der Medizin friher gesagt haben, wahr werde, dal das Essen mehr
Menschen tétet als das Schwert. Trotzdem gibt es immer einen groRen Haufen von
Fressern, die im Schlaf, dumpfer Torheit und viel elender Krankheit bis zum Tode nichts
tun als ihr Leben in Faulheit zu verbringen und dem Bauch zu dienen, immer Gesellschaft
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suchen und all ihr Kénnen und Denken nur auf die [-232-] vollen Becher richten. Au3erdem
halten sie das fir die grof3te Arbeit. Sie sollten an die Unglucklichen denken, die sich mit
Willen dem Laster ergeben haben, wie unsere ersten Eltern durch Essen sterblich
geworden sind, wodurch wir Nachkommen die ewige Ruhe verloren haben und mit viel
Kummer, Angst und Not in die Welt geboren worden sind. Wenn wir uns schon nicht mit
Eicheln begniigen wollen, sollten wir uns doch an der MaRigkeit einiger Zeitgenossen ein
Beispiel nehmen, denn dadurch wird die Faulheit unterdrtickt und die Tugend erhoben.
AulRerdem wird der ganze Leib in vollkommener Gesundheit lange erhalten. - Da Aulus
Vitellius diese Tugend der MaRigkeit verachtete, fand er trotz seiner Herrlichkeit und Pracht
einen, der ihn bestrafte, und keine Vollerei konnte ihn vor Schande und Marter retten."

Ein "Weltweiser", kein Theologe, sprach tber unméaRigen Genuld von Speise und Trank:
Boccaccio in seinen "Neun Bichern vom Gliick und vom Ungliick beriihmter Manner und Frauen™
(wohl vor 1374)*.

3. ¢) Bacchus und Gula

Um 1400 verfal3te Christine de Pisan (um 1364 in Venedig geboren) flr Herzog Louis von Orleans
ein Werk, das sich der Einordnung in gangige Gattungen der Literatur widersetzt: "L'Epitre d'Othea
a Hector - der Brief der Géttin Othea <das ist die Klugheit> an Hector <den trojanischen Heros>".
Am ehesten noch ist es eine Sammlung von Ratschlagen zu richtigem, ritterlichem Verhalten, die
bestimmte Personen des franzdsischen Hofes auch als Anweisung fiir ihr politisches Handeln
lesen konnten. [-233-]

Die Form ist hochgradig artifiziell. Wie der Titel sagt, ist das Werk als Brief abgefalt, der sich aus
100 Kapiteln zusammensetzt. Jedes Kapitel besteht aus vier Teilen: einem Text von vier Zeilen,
der das moralische Thema meist in mythologischer Verkleidung anspielt (es werden keine
Geschichten erzahlt, sondern nur Einzelmomente herausgegriffen), einer Glosse, die es mit
zusatzlichem Material und dem Spruch eines Weisen weiter ausbaut, einer Moralallegorie, die von
Sentenzen kirchlicher Autoritaten gestutzt und einem Bibelzitat beschlossen wird und (in vielen
Handschriften) je einem Bild, das integraler Bestandteil des Kapitels ist. Mit diesen Miniaturen ist
Christines "Epitre" dasjenige Werk des Mittelalters mit den meisten mythologischen lllustrationen.

Kapitel 21 ist Bacchus gewidmet: der "Texte" empfiehlt, nichts mit Bacchus zu tun zu haben, weil
dies zu nichts als zu Verricktheit und Lastern fiihre. Die Vergniigungen, die er gewahrt, seien
ohne Wert, letzlich verwandle er die Menschen in Schweine.

Die "Glose" kommentiert "Bacchus" auf einer sékularen Ebene erst mythographisch, dann
allegorisch: Bacchus sei derjenige gewesen, der in Griechenland zuerst Wein gepflanzt habe; als
die Bewohner der Starke des Weines erlagen, erklarten sie ob dieser Eigenschaft Bacchus zum
Gott. Bacchus sei zu interpretieren als Trunkenheit, einem unanstandigen Verhalten fir vornehme
Menschen und solche, die den Verstand gebrauchen. Hippocrates habe dazu erklart, Gbermafiiger
Weingenul} zerstore Korper, Seele und die Tugenden.

Die "Allegorie" vervollstandigt die Deutung aus christlicher Perspektive: Bacchus sei zu verstehen
als die Suinde der Véllerei, von der der gute Geist sich fernzuhalten habe. Der heilige Gregor habe
in seinen Moralia gelehrt, wenn das Laster der Vollerei Herrschaft Giber eine Person gewinne,
gehe er all des Guten verlustig, das er getan habe; und wenn der [-234-] Magen einer Person nicht
von Enthaltsamkeit beherrscht werde, ertréanken alle Tugenden?. Und deshalb sage der heilige

! Boccaccio (E), S.135f; Boccaccio (D), VII 7;
2 Gregorius, Moralia 30,18 (PL. 76, S.556) (nach Bihler (Christine (B)), S.145);
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Paulus im dritten Kapitel seines Briefes an die Philipper: "lhr Ende ist das Verderben, ihr Gott der

Bauch, ihr Ruhm besteht in der Schande; Irdisches haben sie im Sinn™.

Die lllustratoren reagierten unterschiedlich auf diese Deutung des Bacchus. Sehr sparsam war der
Miniator einer Handschrift unbekannter Herkunft aus der ersten Halfte des 15. Jahrhunderts: er
malte das mythographische Bildchen eines jugendlichen Bacchus mit Weinlaubkranz auf dem
Kopf und Weinglas in der Hand?. Willem Vrelant (tatig in Briigge von 1454 bis 1481/82) schloR
sich um 1460 fir seine Miniatur noch enger an die mythographischen Partien der Glosse an. Er
stellt Bacchus als einen vornehmen, zeitgendssisch gekleideten Herrn vor einem Weinberg dar, in
dem ein Winzer arbeitet; dem einen Bacchusjiinger reicht der Herr des Weines eine Schale, ein
zweiter trinkt gerade, zwei weitere liegen schon betrunken am Boden®.

Andere lllustratoren naherten die Darstellung einer Pastoralszene an. Bacchus erscheint in einer
Wolke und reicht eine Schale Wein den Menschen auf der Erde herab (Abb.25). Hirten sind es, die
ihre Schafe [-235-] hiiten - einer spielt auf dem Dudelsack, der zweite entdeckt den Gott im
Himmel, ein dritter trinkt aus einer Weinschale, der vierte schlaft schon im Rausch. Vor ihm stehen
vier Schweine auf der Weide - nur undeutlich wird die Anspielung auf die Schweine des "Texte"
umgesetzt’.

Doch konnte Bacchus auch mit Fligeln vom Himmel herabschweben und, ausgestattet mit Kanne
und Schale, zwei Monchen auf ihrem Tisch, vor dem zwei Schweine schniiffeln, den Wein
kredenzen und in einer Nebenszene einen Winzer in die Weinlese einweisen (Abb.26)°.

Die Metamorphose der Bacchusjinger in Schweine aus dem "Texte" Christines griff der
Holzschneider des Pariser Druckes von 1499/1500 auf: noch als Mensch liegt einer der Zecher
schlafend auf dem Boden, doch in seiner Haltung hat er sich schon den Schweinen dahinter
angepaldt (Abb.27). Pragnanter noch hat diesen Sachverhalt ein Illustrator aus dem letzten Drittel
des 15. Jahrhunderts aufgegriffen: unter der Aufsicht des Bacchus wird an einem Tisch gefressen,
am Weinfald gesoffen und im Vordergrund verwandeln sich die UnméafRigen, halb noch Menschen,
in Schweine (Abb.28)°. [-236-]

Christine selbst aber bezog sich fir die lllustration auf die "Allegorie": Bacchus, der vorfuhrt, wie
eine Weinschale zu leeren ist, erscheint, umgeben von einer Wolkencorona, sechs wohlgenahrten
Mannern verschiedener Gesellschaftsschichten, die sich zu einem Gelage versammelt haben - ein
Bild der Véllerei (Abb.29)".

! Paulus, Phil. 3,19;

2 Cambridge, Newnham College Library, MS 070 6, fol. 12r; Mombello 1967, Nr.46;

® Universitatsbibliothek Erlangen, MS 2361, fol. 33v, um 1460; Lutze 1936, S.235-246; zum mittelalterlichen
Bild der antiken Gétter im Gewand der jeweiligen Zeit (eine Seite von Panofskys "Disjunktionsprinzip™) und
der Reintegration von antikem Gehalt und antiker Form in der Renaissance s. Panofsky 1960/84, S.90f und
Seznec 1940/72, S.184ff: The Reintegration of the Gods.

* Cologny, Bibl. Bodmeriana, Cod. Bodmer 49 (Vielliard 1975, S.146-149; Mombello 1967, Nr.49), ehemals
Landesbibliothek Gotha, Cod. membr. I, Nr. 119 (Meyer 1889, S.168); Schaefer 1937 datiert um 1460/70,
Mombello 1967 und Vielliard 1975 um 1460;

® Briissel, Bibl. Royale, MS 9392, fol. 24v, um 1460: Werkstatt des Jean Mielot (Lille), lllustrator Loyset
Liedet, s. Van den Gheyn 1913; zur Stellung der Handschrift, die Texteingriffe Mielots tGiber sich ergehen
lassen multe, s. Delaissé - Marrow - Wit 1977, S.154-180 und Hindman 1986, S.139.

® Oxford, Bodleian Library, MS 421, fol. 22r; Beschreibung s. Saxl - Meier 1953, S.295-310; Pacht -
Alexander 1966, Bd.1, Nr. 728 datieren ins 3.Viertel. des 15. Jahrhunderts.

" London, British Libray, MS Harley 4431, fol. 106r. Die Handschrift, die Christine selbst, vielleicht um 1408,
schrieb und die unter ihrer Aufsicht illustriert wurde, wurde zwischen 1410 und 1415 Isabella von Bayern,
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Diese Eigeninterpretation, die Christine dem Text durch das Bild gab, entspricht der Stellung des
Bacchuskapitels im Gesamtzusammenhang des Werkes. Seine Systematik beruht (zumindest in
den ersten 44 Kapiteln) auf Allegorien, die moraldidaktischen Schemata folgen. Nach den vier
Kardinaltugenden (cap. 1-4) werden die sieben Gaben des Heiligen Geistes behandelt und durch
Miniaturen der sieben Planetengdtter illustriert (cap. 6-12), sodann die drei theologischen
Tugenden im Bild der Minerva, Pallas Athena und Penthesilea (cap. 13-15). Auf die Darstellung
der sieben Todstinden (cap. 16-22) folgen Kapitel zu den Aussagen des Credo (cap. 23-34);
abgeschlossen wird dieser moraldidaktische Passus der "Epitre" mit den Zehn Geboten (cap. 35-
44y*, [-237-]

Der Abschnitt 21 tGber Bacchus dient also zur Darstellung der Todsiinde der Genuf3sucht, dem
Schema der sieben Hauptsiinden von Gregor dem Grof3en entsprechend.

Hier, im Bacchuskapitel aus der "Epitre d'Othea" Christines de Pisan, schlief3t sich der Kreis, der
um das mittelalterliche Bacchusbild gezogen werden sollte: Bacchus als Gott der Trunkenheit ist
die Verkorperung der Todstuinde Vdllerei.

4. Blitzlichter aus der Renaissance

Als Donatello seine "Judith" schuf (den Auftrag erhielt er frilhestens im April 1459)? setzte er den
enthaupteten Holofernes auf einen gepolsterten dreiseitigen Kasten. Dessen Wande sind mit drei
orgiastischen Bacchanalszenen geschmiickt, die im mythologischen Gewand die Gewinnung von
Wein beschreiben. Diese Szenen sind der grausig-heitere Verweis auf den Grund, der Holofernes
ins Verderben stiirzte: MaRlosigkeit war sein Laster, Trunksucht und sexuelle Begierde® - daR der
Wein die Libido anstachelt, gehtrt zum Grundwissen in der Kulturgeschichte der Alkoholika.

"Luxus zerstort die Reiche, die Stadte wachsen durch Tugend,
Sieh durch die niedere Hand den stolzen Nacken gefallt" - [-238-]

- so formulierte ein Distichon die Botschaft der Figurengruppe”.

Bacchus als Verkorperung des Lasters der Trunksucht - dieser Bacchus war in der Renaissance
nicht gestorben; lediglich sein Lebensraum wandelte sich. Ursache dafiir war nicht eine veranderte
Situation von Theologie und Religion. Zwar waren die Reformatoren vom gebahnten Pfad
abgewichen, als sie die spezifisch judisch-christliche Wurzel der Stindenklassifikation im Dekalog
freilegten. Tief aber hatten die Bul3prediger des Spatmittelalters die Lasterkataloge ins moralische

der Gemabhlin Karls VI. als Teil der "Gesammelten Werke" Christines Uberreicht; s. Saxl - Meier 1953, S.173-
187; Mombello 1967, Nr.38; Schaefer 1937, S.122-163; Meiss 1974, S.38-41, S.292; zur Datierung
Hindman 1986, S.15-18.

Eine ahnlich Darstellung, allerdings nicht ganz so pragnant, findet sich in HS Den Haag, Koninklijke
Bibliotheek, MS 74 G 27, fol. 24r (Burgund, 3. Viertel 15. Jahrhundert); Beschreibung: Brandhorst -
Broekenhuijsen-Kruijer 1985, Nr. 72, S.27. Bacchus wird hier jedoch ikonographisch wie ein Planetengott
(die in vorangehenden Kapiteln dargestellt werden) behandelt. Ich gehe auf die Darstellung in Kapitel 1l B.11I
1.b ein (Abb.52).

! Tuve 1966, S.38f, 285-287 n.30; Hindman 1986, S.24f;
% Herzner 1980, S.175;
® Middeldorf 1936, S.576 n.1; jetzt Herzner 1980, Anm. 45 mit einem Uberblick tiber die Deutungsversuche;

* "Regna cadunt luxu, surgunt virtutibus urbes / Caesa vides humili colla superba manu”, s. Gombrich 1985,
S.59 (Die Medici als Kunstmazene. Ein Uberblick iiber die Zeugnisse des 15. Jahrhunderts (1960), S.51-78,
Anm. S.184-187, bibliogr. Anmerkungen 1985, S.201-204).
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Bewul3tsein ihrer Zeitgenossen gegraben, Petrus Canisius hat dann die mittelalterlichen
Sundenregister in die katholischen Katechismen der Neuzeit hinlibergetragen - in der Hand der
Jesuiten entfalteten sie eine breite Wirkung. Aber auch dem humanistisch geprégten Leser stand
seit 1503 ein Instrument zur Verfligung, dal’ ihm die Lasterhaftigkeit von Trunksucht und Vdllerei
deutlich vor Augen stellte: 1503 namlich publizierte Dominicus Nannus Mirabellius seine
"Polyanthea", eine umfangreiche, nach Stichworten gegliederte Sammlung von Sentenzen aus
dem gesamten Korpus verfligbarer Literatur, aus der Bibel, den Schriften der Kirchenvéter und
dem Schrifttum der Antike.

Die Hauptveranderung wurde vielmehr von der neuen Situation der Mythologie hervorgerufen, die
aus dem Pferch der religidsen Moraldidaktik entwichen war, wenngleich der Zwangsaufenthalt dort
ihre Gangart deutlich gepragt hatte.

Was kennzeichnet diese Situation und wie formt sie das Verhaltnis von Mythologie und
Moraldidaktik?

Die positive Bewertung der Wirkungen des Weines [-239-] gehorte nicht zum Traditionsbestand
der mittelalterlichen Mythographie, sondern ist ein humanistischer Beitrag zur professionellen
Mythendeutung®. Sie speist sich einerseits aus der nimmer versiegenden Quelle der Erfahrung,
andererseits aus deren poetischer Erhdhung in den Dichtungen der Antike - von ihnen hatte sich
schon die mittellateinische Poesie genéhrt, jetzt sicherten sie die mythographischen
Rekonstruktionen der Renaissance ab.

Deutlichstes Symptom der neuen Lage der Mythologie in der Renaissance ist das Beieinander
positiver und negativer Deutungen von Merkmalen einer mythologischen Person; mit dem "in malo
- in bono"-Schema des Petrus Berchorius hat dies nichts zu tun. Das konkurrenzlose
Nebeneinander an sich unvertraglicher Deutungen wird umso auffalliger, je weniger die
humanistische Mythographie im Verlauf des 16. Jahrhunderts durch die Blumenwiese der antiken
Literatur spazierte, je mehr sie ihr neugewonnenes Wissen funktionalisierte, indem sie es, sauber
kodifiziert, jetzt in den Dienst der Kunst stellte, beispielsweise bei Vincenzo Cartari (1556) oder bei
Cesare Ripa (1593)%

Dieser erweiterte Aussageraum der Mythologie ist der Standort mythologischer Emblematik. Mit
ihrer moraldidaktischen Ausrichtung aber steht sie zugleich in der Tradition (spat)mittelalterlicher
Mythographie. Ein Emblem des 16. Jahrhunderts von Johannes Sambucus (publ. 1566) genlgt,
um diesen Doppelcharakter zu belegen:

"Mediocria prosunt - MaRigkeit ist zutraglich

Nicht ohne Grund hat das bewundernswirdige Altertum Uberliefert, dal’ es einst zwei
Bacchusgotter [-240-] gegeben habe, einen jungen und einen alten; einen triiben, bartigen,
der sinnlos Streit erregt, und einen anderen mit heiterer Stirn und Scherzen, der dem Streit
abhold ist. Wein erwarmt die Gemiter und macht sie zur Raserei geneigt; wenn man nicht
vorsichtig und mafRvoll getrunken hat, sieht man, dal3 zuviel schéadlich ist. Aber der mafig
genossene <Wein> hebt die Kréfte, dient als Nahrung und mildert bittere Sorgen durch
sliRe Zugaben. Der alte <Bacchus> freilich regt die Schwerter auf und verbreitet Zank und

leidvollen Mord"2.

! Ich rechne Boccaccio zur humanistische Gruppe.

2 Ripa (A), s.v. Carro di Bacco (S.59f). Ripa bietet reinste Weinallegorie neben Weinpsychologie, die vom
Freudenbringer bis hin zu Unsicherheit, Stumpfheit und Grausamkeit reicht und selbst die
Verarmungstheorie durch Trunksucht umfaf3t.

% Henkel - Schone 1967, Sp.1831; Quelle ist Diodor IV 5; eigentiimlicherweise kannte offenbar schon Paolo
da Perugia diese Stelle aus Diodor (Paolo (A), zu Persius | 75); in der Renaissance wertete sie auch
Raffaello Maffei (XXXIII, fol. 354) und Alexander ab Alexandro (IV 12) aus.



-119 -

Das Verhaltnis von Bacchus (Mythologie) und Trunkenheit (Moralallegorie) 141t sich aus zwei
Richtungen beschreiben. Bisher wurde betrachtet, wie Bacchus moralallegorisch gedeutet wird;
doch wie ergeht es Bacchus, wenn die Moraldidaktik auf die Suche nach Bildern geht und ihn
dabei findet?

Ich will das Ergebnis vorwegnehmen: die Konstanz der moraldidaktischen Themen sichert der
mittelalterlichen Bewertungstradition des Bacchus das Uberleben.

Sowohl in der antiken Literatur als auch im moraltheologischen Schrifttum waren Schemata zum
Thema "Folgen der Trunkenheit" entwickelt worden; fir die [-241-] christliche Moraldidaxe war
allerdings das Laster der Verfressenheit iibergeordneter Gegenstand®.

Gregor der Grol3e hatte das Heer vorgefiihrt, das der GefraRigkeit folgt: alberne Fréhlichkeit,
PossenreilRerei, Unreinlichkeit, Geschwétzigkeit, Stumpfheit®. Im "Speculum virginum" (um 1130)°,
dem Dialog zwischen einem geistlichen Ratgeber und einer Jungfrau, die Christi Braut werden will,
wurde dieser Ansatz weiterentwickelt, und das Laster der GefraRligkeit mit seinen Wirkungen in
das Bildschema eines Lasterbaumes gebracht, dem der Baum der Tugenden gegenibersteht:
Trunkenheit, Rausch bzw. Ubelkeit, geistige Stumpfheit, Mattigkeit, unnatiirliche [-242-] FreRsucht,
VergeRlichkeit und GenuRsucht sind hier die Folgen der GefraRigkeit*.

Von zwei Entwirfen der antiken Literatur, die im Mittelalter bekannt waren, ist schon die Rede
gewesen. Fulgentius hatte die Schwestern der Semele als Trunksucht, Vergelilichkeit,
Fleischeslust und Tollheit allegorisiert; und auch das Gefolge des Bacchus in der "Thebais" des
Statius (IV 661f) wurde schon zitiert: Zorn und Wut, Furcht und Stéarke und die niemals nlchterne
Hitze.

Einen Neueinsatz fur die humanistische Literatur der Renaissance brachte das "Gelehrtenmahl"
des Athenaios, ein einzigartiges enzyklopadisches Werk aus der Zeit um 200 n. Chr., das alles

! Naturlich hat sich Erziehungsarbeit gegen das "Unterlaster" Trunkenheit nicht von Schematismen ernahrt
und sich nicht in ihnen erschopft. Der wohl interessanteste Fall, in dem sich das immer aktuelle Interesse
am Thema bekundet, ist Carmen 6 "Contra Ebrietatem" des 3. Bischofs von Toledo, Eugenius (gest. 657).
Schon seine Verbreitung in Handschriften ist beeindruckend (s. Eugenius, S.236n und Walther 1959, Nr.
15441; dazu auch Lehmann 1927, S.91). Doch wurde es auch Hauptbestandteil des pseudo-ovidischen
Gedichtes "De baccho" (Lehmann 1927, S.6) und geriet, nachdem einzelne Verse vorher schon in eine
deutsche Cato-Bearbeitung (Zwettl, Cod. 357, V.686-689) eingedrungen waren, als Bestandteil des Liber
guartus Catonis in jene Sammlung moralischer Maximen, die zu den Elementarbiichern des
Lateinunterrichts im Mittelalter gehorte (s. Boas 1928, S.427; Zatocil 1952, S.309; Riou 1972, S.34-36).

Zu Traktaten und Versen zum Stichwort "ebrietas" s. Bloomfield 1979, Nr. 1853-5, 2999f, 3000, 3484f, 5899
und Walther 1959, Nr. 5058a-63 und 12431.

% Gregor, Moralia XXXI, cap. 45, 88: inepta laetitia, scurrilitas, immunditia, multiloquium, hebetudo sensus;

% Konrad von Hirsau (um 1070 - 1150) ist als Autor in der Diskussion, s. die Literatur in der folgenden
Anmerkung.

* Das Interesse an dieser scholastisch-feingliedrigen Systematisierung war offenbar so gro, daf das
Kapitel Gber Tugenden und Laster als separates Werk herausgetrennt und Hugo von St. Viktor
zugeschrieben wurde, s. Hugo von S. Viktor (B) "De fructibus carnis et spritius”, cap.9 (S.1001f): ebrietas
(Trunkenheit), crapula (Rausch, Ubelkeit), mentis hebetatio/ebitudo (Stumpfheit), languor (Mattigkeit),
delicatio, im Baumschema voracitas genannt (unnattrliche FreRsucht), oblivio (VergeRlichkeit); das
Baumschema ergénzt als siebte Folge gula (GenuRRsucht). Eine zusammenfassende Diskussion tber den
Stand der Forschung gibt O'Reilly 1972/88, S.371f;, zu Baumdiagrammen der Sieben Todsinden s.
Katzenellenbogen 1939/64, S.63-67 und besonders O'Reilly 1972/88, S.323-434; &ltere Literatur mit Abb. zu
den Diagrammen findet sich bei Bernards 1955, Anm. zu S.28f und Greenhill 1962, S.78, neuere Angaben
bei Niehoff 1985, S.78f.
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enthalt, worlber ein Gelehrter sich bei Tisch unterhalten kann; Giovanni Aurispa brachte die
einzige vollstandige Handschrift 1423 aus Konstantinopel nach Venedig.

Das Kapitel 1l 36 handelt von Trinksitten. Eubulos, ein Dichter der Mittleren Komdédie (4. Jhd.), 1af3t
Dionysos sagen: drei Becher lediglich mische er dem Besonnenen - den einen fir die Gesundheit,
den zweiten fir die Liebesfreuden, den dritten fir den Schlaf. Weise Gaste gingen nach dem
dritten Becher heim, denn der vierte Becher filhre zu Gewalt, der [-243-] finfte zu Geschrei, der
sechste zum Zechgelage, der siebente zu blauen Augen, der achte rufe den Gerichtsboten herbei,
der neunte bringe den Trilbsinn, der zehnte filhre zu Tobsucht und dem Zerschlagen der Mébel’.
In zwei Enzyklopadien der Neuzeit, der von Raphael Volaterranus (1506) und derjenigen von
Ludovicus Caelius Rhodiginus (1516) werden die ersten drei Becher des Eubulos zitiert?.

All diese Systematisierungen von Folgen des Weins sind auf Tradierung nicht angewiesen, da sie
sich aus der Erfahrung im Umgang mit berauschenden Getranken immer neu bilden; aber
dennoch stiften sie Ordnungsraster, in denen die Erfahrung lebt. Doch konnten sie auch in andere
Systeme eingespeist werden, beispielsweise in die Lehre von den vier Temperamenten, mit deren
Hilfe die Folgen des Weingenusses als Wirkungen auf die vier Hauptveranlagungen des
Menschen analysiert werden konnte. Aus den vierziger Jahren des 16. Jahrhunderts stammt eine
vierteilige Stichserie des Virgil Solis zu den Folgen des Weins. Sie ist frei von Mythologie, nur
Tiere begleiten die Szenen. Bei ihrer Zuordnung zu den verschiedenen Wirkungen des Weines
Uberlagern sich Lasterallegorie, Tiersymbolik der Temperamtenlehre [-244-] und
Bacchusmythographie auf komplizierte Weise®. Um einen verwiisteten Tisch herum schlagen sich

! Athenaios (A), I 36 b-c (S.155f); in d-e (S.156f) entwickelt der Epiker Panyasis das Thema mythologisch:
der erste Becher sei den Grazien, den Horen und Dionysos gewidmet, der zweite Aphrodite und nochmals
Dionysos, der dritte Gewalt und Unheil.

Johannes Baptista Pius variierte - wenn ich es richtig sehe - in seinem Kommentar zu Fulgentius von 1498
(Fulgentius (C)) einen Spruch von Anacharsis dem Skythen (um 600 v. Chr.) bei Diogenes Laertios (I 103):
der erste Becher sei fur den Durst, der zweite fur die Lust, der dritte flihre zum Wahnsinn (auch zitiert bei
Mirabellius, s.v. ebrietas, fol. 70). Jacob Locher Philomusus (Fulgentius (D)) naherte in seinen Scholien
diesen Spruch dem Viererschema des Fulgentius an: der erste Becher sei flr den Durst, der zweite fir die
Frohlichkeit, der dritte fur die Lust, der vierte fur den Wahnsinn.

% Raffaello Maffei (A) XXXIl, fol. 342v; Rhodiginus (A) XV 6;
% Dabei ist zu beachten, daR die Tiersymbolik der Temperamentenlehre selbst nicht ganz stabil ist:

Sanguiniker Choleriker Phlegmatiker Melancholiker
KPS, S.172 Lowe Schwein Esel/Rind
KPS, S.421 Affe Lowe Schaf Schwein
KPS, S.528a Pferd/Pfau Lowe/Adler Eule/Esel Hirsch/Schwan
KPS, S.528b Affe Bar Schwein Lamm
Sachs Lamm Bar Schwein Affe

(KPS = Klibansky - Panofsky - Saxl, 1964/1990; Sachs (A), Bd.4, S.237-243).

AuRRer in der Temperamententradition treten Lowe, Affe, Schwein und Bar auch in der Lasterallegorie auf:
Lowe - Hochmut, Affe - Neid, Schwein - Gula, Bér - Zorn (z.B. La Bataille des vertus et des vices, Paris um
1500, Claudin 1900-14/1970, Bd.2, S.510f; Renger 1970, S.73 und S.78f; zum Béren verweisen KPS, S.529
auf Ripa, s.v. "Ira", nach Dolfen 1927, S.23 stellt der Baren Gula dar; zum Affen s. Janson 1952); auf3erdem
gehoren Affe, Schwein und Lowe nach dem "Libellus de imaginibus deorum" zu Bacchus (zur Herkunft s.
oben Kap. 2.d: Gemalte und literarische Bilder, Anm.5, nach Janson 1952, S.241-246). Pictor (A) erklarte
sie 1532 Uber antike Quellen als Allegorien der WeilRheit, der Schweinerei und der Schrecklichkeit, daneben
aber auch als Folgen der Trunkenheit: unbedachte Offenheit, Erbrechen, Wut.

Wie sich der Betrunkene verschiedenen Tieren angleicht - denn bestialisch ist die Lust am Saufen - ist der
Gegenstand von funf kuriosen Kapiteln der Erfurter Disputation "De generibus Ebriosorum" von 1515, zu der
Humanisten vom Schlag des Eobanus Hessus oder Euricius Cordus Einleitungsgedichte beisteuerten (bis
1600 mindestens 6 Drucke, z.T. unter dem Namen des Jacobus Hartlieb). Aus Esel, Hund, Schaf, Kalb, Affe
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[-245-] vier aufgebrachte Manner mit ihren Schwertern - im Vordergrund knurren sich Bar und
Léwe an: Wein erregt die Streitsucht (Wirkung des Weins auf den Choleriker). Vier Narren fihren
Turnerkunststiickchen vor - ein Affe, der einen Weinbecher leert, regiert die Szene von einem
Tisch aus: Possenreif3erei und Narretei folgen dem Wein (Melancholiker). Hoffnungslos besoffen
Ubergeben und entleeren sich vier Manner - drei Schweine nahren sich an diesem Unrat: "und
sich im kot sult wie ein Schwein" sagte Hans Sachs (Phlegmatiker). Auf einer Rasenbank um
einen Tisch sitzen vier Manner und eine Frau, einer von ihnen singt, zwei weitere musizieren. Das
Paar in der Mitte verhandelt bei einem Becher Wein Liebesdinge - im Hintergrund steht ein Hirsch
als Zeichen der Buhlerei, die der Wein aufreizt (Sanguiniker)*. [-246-]

In einer vierteiligen Plakettenserie um 1550 wurde das Thema in eine mythologische Form
gebracht?.

Zentralfigur ist jeweils ein reitender Bacchus. Da lummelt Bacchus auf einem Esel, Begleiter
mussen ihn am Herabfallen hindern; deutlich ist die Orientierung an Szenen des betrunkenen
Silen, moralallegorische Bedeutung wie bei den folgenden Darstellungen hat das Reittier hier wohl
nicht®. Dann tobt der Weingott mit einem Schwert auf einem Lowen; dann reitet er auf einem Eber
- um ihn her herrscht sauisches Treiben. Volltrunken thront Bacchus auf der vierten Plakette auf
einem Weinfal, einen Affen tber sich, um ihn herum offenbart sich entfesselte Narrheit.

Wo die Moraldidaktik Weisung gibt, verharrt die mythologische Moralallegorie auch in der
Renaissance in mittelalterlicher Tradition. [-247-]

und Schwein besteht der Zoo der Trunkenheit, deutsche Sprichwérter im lateinischen Text geben die
Belege.

Poggio hatte in seiner Invektive gegen Lorenzo Valla von 1452 (Poggio (B), fol. 76r) den gleichen
Gedanken, als er die Begleittiere des Bacchus aus dem "Libellus de imaginibus deorum" zur Beschreibung
zunehmender Trunkenheit verwendete.

! O'Dell-Franke 1977, f 65-68 (Tafel 60).

Zum Hirsch in erotischer Bedeutung s. Orth 1913, Sp.1947, Tervarent 1958-64, Bd.1, Sp.66f; da hier wohl
auch an Einwirkungen aus dem Volkstum zu denken ist, vgl. auch Peuckert 1931-32, Sp.104. Obwohl Solis
in einer Stichserie der vier Temperamente den Hirsch dem Melancholiker zuweist (s. vorangehende Anm.:
KPS, S.528a), der ja seinerseits liebeshungrig ist, glaube ich nicht, dal3 hier an diese Interpretation gedacht
ist: die Ikonographie der Stiche ist zu verschieden.

O'Dell-Franke 1977, S.62 hat die Beziehung der vier Stiche zu einem Holzschnitt des Erhard Schén erkannt,
den Renger 1970, S.77-80 als lllustration zu den "vier wunderberlichen eygenschaftt unnd wirckung des
weins" von Hans Sachs ((A), Bd.4, S.237-243) analysierte. Ganz so eng wie zwischen Schén und Sachs
sind die Beziehungen zwischen Solis und Sachs jedoch nicht.

Wer tiefer in die Abgriinde obszéner Phantasie steigen will, moge die Bacchanalstiche d 68-70 von Virgil
Solis betrachten.

2 Bange 1923, S.91f, Nr. 5692-4, Tafel 13; er schrieb die Serie einem Nachfolger des Peter Flotner zu. Nr.
5691, eine Narrenszene (Thema: Folge des Weins) rechne ich nicht zur Gruppe, da sie keine Bacchusszene
ist.

® Fur die Hauptbedeutungen des Esels - "ungehobeltes, unbedarftes” oder "geiles Wesen" - sehe ich hier
keinen Anhaltspunkt; unpassend sind sie naturlich nicht.
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5. Michelangelos "Bacchus" und die moralallegorisch e Tradition des
Mittelalters

5. a) Daten

Michelangelos "Bacchus" (Abb.30 und 31) fand in der Michelangelo-Forschung nie eine
herausragende Beachtung. Fast immer ist er als Dokument eines Durchgangsstadiums betrachtet
worden, das, ohne seine Herkunft zu verleugnen, auf Kommendes verweist. Es war dabei
insbesondere der Wandel der formalen Gestaltungsmittel Michelangelos, der das Interesse der
Forschung fand".

Aber auch die inhaltliche Seite des Werkes fiihrte nach Ansicht der Michelangelo-Forscher nicht
ins Zentrum des Weltbildes dieses Kiinstlers - soweit sie Uberhaupt Aufmerksamkeit erregte. Ein
Grund fir die vergleichsweise geringe Beachtung dieses Aspektes mag die gegeniiber den
spateren Werken relativ schlechte Quellenlage sein. Schriftliche AuRerungen Michelangelos selbst
sind aus jener Zeit recht sparlich, die Biographien von Condivi und Vasari sind im Abstand eines
halben Jahrhunderts geschrieben. Erst die jingere Forschung hat versucht, das historische
Umfeld dieses ersten rémischen Werkes von Michelangelo zu klaren?.

Die Statue, seit 1873 im Bargello zu Florenz, war 1571 oder 1572 fir die Medici aus dem Besitz
der rémischen Familie Galli gekauft worden. Zwischen 1532 und 1535 hat Marten van
Heemskerck sie im Garten der [-248-]Galli gesehen und gezeichnet. Dort stand sie - wie spater
dann auch Francisco de Hollanda berichtet, der 1538 in Rom war - wie ein Werk der Antike unter
antiken Fragmenten, ein Eindruck, den der abgebrochene rechte Arm der geténten und nach
spatrémischer Art gearbeiteten und polierten Statue noch verstérkt haben mag®. Méglicherweise
vor 1543/48 ist der "Bacchus" ein erstes Mal restauriert worden; ein zweites Mal wurde wiederum
die rechte Hand mit Schale beschédigt - vielleicht beim Transport der Skulptur von der Casa Galli
in die Villa Madama - und dort méglicherweise durch Giovanni da Bologna 1553 erneuert®. Aber
der "Bacchus" war nicht von Anfang an im Besitz der Familie Galli. Schon eine Woche nach
Michelangelos Ankunft in Rom am 25. Juni 1496 war - nach einem Brief vom 2. Juli 1496 - ein
Marmorblock fur eine Statue gekauft worden, die Michelangelo im Auftrag des Kardinals von San
Giorgio, Raffaello Sansoni-Riario, ausfiihren sollte. Die von Hirst veréffentlichten Dokumente, die
eine Vollendung der Skulptur im Sommer 1497 nahelegen, identifizieren sie eindeutig als
Michelangelos "Bacchus"®. [-249-]

! Einen Uberblick tiber die formgeschichtlichen Aspekte, die die Forschung beschéftigten, gab Einem 1973,
S.24-27.

% Von der Dissertation von Lee 1981 tiber Michelangelos "Bacchus" kenne ich nur den Abstract; allerdings
geht sie von der durch Hirst 1981 widerlegten Ansicht aus, Jacopo Galli habe den "Bacchus” in Auftrag
gegeben. Zum Verhaltnis der Viten Condivis und Vasaris vgl. Condivi (A), S.127.

% Zur Geschichte der Statue s. Tolnay 1947, S.142f und Pope-Hennessy 1963, Catalogue, S.8f und jetzt
Barocchi 1982; den Bericht von Francisco de Hollanda 1899 benutzte ich in der Ubersetzung von
Vasconello, S.193f; zur Behandlung der Statue nach Art antiker Skulpturen s. Francisco 1899, ebda. (wird
spater zitiert), Frey 1907, S.274 und 295f und Wilde 1932-1934, S.54.

* Zur Geschichte der Beschadigungen und Restaurierungen ist grundlegend Wind 1968/84, S.206-208,
zusammenfassend Pope-Hennessy 1963, Catalogue S.9, zur Restaurierung durch Giovanni da Bologna s.
Dhanens 1963.

> Michelangelos Brief vom 2. Juli 1496 in Michelangelo (A), Bd.l, S.1f, dt. Michelangelo (B), S.2f. Schon
Wilde 1932-34 und Tolnay 1947 hatten aufgrund dieses Briefes in der dort erwéhnten Skulptur den
"Bacchus" gesehen; durch die Dokumente aus den Rechnungsbiichern der Balducci in Hirsts Appendix C
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Condivi und Vasari wissen nichts von einem Auftraggeber Riario; Condivi behauptet sogar
ausdricklich, Riario habe Michelangelo keine Auftrage erteilt und schlieR3t damit, "dal3 der Cardinal
von San Giorgio sich auf Statuen wenig verstand". Schon friih je doch (spatestens 1505) scheint
der "Bacchus" aus der Statuensammlung Riarios in den Antikengarten von dessen unmittelbaren
Nachbarn Jacopo Galli tiberfiihrt worden zu sein?.

Die Forschung hat mehrfach vermutet, Mi3fallen misse die Ursache des schnellen
Besitzerwechels gewesen sein®; plausible Griinde hat sie dafiir nicht genannt. Eine Enttauschung
kann Michelangelos "Bacchus" in zumindest einer Hinsicht auch fir Riario nicht gewesen sein: Als
pseudo-antike Statue ist das [-250-]Werk meisterhaft - und Michelangelos Kénnen mit demjenigen
antiker Meister zu vergleichen, ist das einzige Motiv, das sich als Intention Riarios bei der
Auftragsvergabe einigermal3en sicher erschliel3en laft.

Raffaello Riario war ein fur das kulturelle Leben Roms um 1500 hochbedeutender Mann. Er stand
in Verbindung mit den Mitgliedern der romischen Akademie um Pomponius Laetus (Accademia
Pomponiana, um 1464 gegriindet), einem Kreis von Gelehrten, der wegen seiner angeblich
paganen Umtriebe vom Papst mit Gewalt zerschlagen wurde. Um 1486 wurde Riario wegen seiner
Leidenschatft fur das Theaterwesen von Johannes Sulpitius die editio princeps des Vitruv
gewidmet; 1513 reformierte er als GroRkanzler der Sapienza die romische Universitat. Seine
Kunstliebe riihmten schon seine Zeitgenossen. Francesco Albertini erdffnete in seiner um 1500
verfalditen Rombeschreibung das Kapitel "De dominibus Cardinalium" mit dem 1495 vollendeten
Palast Riarios, spater "Cancelleria" genannt. Mehrfach betonte er Riarios Sammelleidenschaft
insbesondere fiir antike Skulpturen - ein eigentiimlicher Kontrast zur oben zitierten Condivistelle®.

(1981) wird dies zur GewilRheit. Die lange Auseinandersetzung um die Briefstelle referierte kurz Pope-
Hennessy 1963, Cat. S.9.

! Condivi (A), Cap. XVIII, dt. S.23f;

% Der Nachweis aus dem Jahr 1505 stammt aus Raffaello Maffei, Commentari Urbani. Libri octo et triginta,
Roma 1506, p. CCC, zitiert nach Agosti - Farinella 1987, S.48 n. 6.

Zu den Grundstiicksverhaltnissen s. Wind 1968/84, S.205f, n.3 und Hirst 1981, S.581, n.7 mit Literatur.

® Schon Wilde 1932-34, S.54, dann Tolnay 1947, S.145, jetzt Baldini 1982, S.33 und Barocchi 1982, S.4,
vermuteten, dal’ Riario die Annahme der Statue verweigert habe. Dal} man die Stelle aus Michelangelos
Brief vom 1. Juli 1497 an seinen Vater nur so verstehen kdnne, scheint mir vorschnell: "Wundert euch nicht,
daf3 ich nicht zurickkomme, denn ich habe meine Angelegenheiten mit dem Kardinal noch nicht ins Reine
bringen kénnen, und abreisen will ich nicht eher, als bis ich fir meine Milhewaltung befriedigt und abgelohnt
bin. Und bei solchen grof3en Herren muf3 man sachte vorgehen, denn sie lassen sich nicht zwingen; doch
glaube ich unter allen Umstanden in der folgenden Woche von allem los und ledig zu sein" (Michelangelo
(B), S.3). 2 Tage spater, am 3. Juli erhielt er die letzte Zahlung (Hirst 1981, S.593).

* Zur Accademia Pomponiana s. Gregorovius 1873, Bd. VII, S.581-590, 625f, zur Akademiebewegung in
Italien s. Buck 1977, S.11-25. Zu Riarios Theateraktivitaten s. Gregorovius, Bd. VII, S.625f, den Abdruck des
Widmungsschreibens zur Vitruvedition gibt Botfield 1861, S.176-179 und jetzt Cruciani 1983, S.224 (dort
auch weiteres zu Riario, s. Index); zur Universitatsreform s. ebenfalls Gregorovius, Bd. VII, S.295.

Die Stelle bei Albertini (1940-53, S.516, 7-10) lautet: "Domus reverendissimi Cardinalis Sancti Georgii cum
statuis ac picturis, columnis et multis marmoribus suffulta, cum ecclesia ibidem inclusa, est pulchra: quam
reverendissimus Raphael Riarius Saonensis, S.R.E. Camerarius, a fundamentis erexit".

Uber sein Sammeln von Antiken s. ebenda S.489,20f und 490,12f, zur Sammlung selbst Frey 1907, S.270-
272 und Hibner 1912, Bd.1, S.111, Bober - Rubinstein 1986, S.79f, Nr.39;
Zu seinen antiquarisch-pseudoantiken Neigungen - er beschéftigte Jacopo Ripanda, der durch seine

Malereien zur rémischen Historie auf dem Capitol hervortrat - s. Valtieri 1982, Bentivoglio 1982, weitere
Angaben bei Wind 1968/84, S.205; zu Ripanda, aus dessen Kreis etliche Skizzenbiicher nach antiken
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Seine Liebe zur antiken Kunst hatte Riario [-251-] zum Opfer selbst eines Betruges werden lassen:
Michelangelos "schlafender Cupido" wurde ihm als Werk der Antike verkauft’.

Der Wettstreit Michelangelos mit der Antike scheint das Grundthema der Beziehung zwischen ihm
und Riario. Am 2. Juli 1496 schrieb Michelangelo an Lorenzo di Pierfrancesco de' Medici:

"Ich schreibe einzig, um Euch zu benachrichtigen, daf3 wir am vergangenen Sonnabend
<25. Juni> glucklich hier <in Rom> eingetroffen sind. Sogleich machten wir dem Kardinal
von San Giorgio <Raffaello Riario> unsere Aufwartung, und ich tibergab ihm Euere
Empfehlung. Dem Anschein nach sah er mich gern und wollte, daf3 ich mir unverziglich
gewisse <antike> Figuren ansahe. Das tat ich und brachte damit den ganzen Tag hin,
weshalb ich an diesem Tage Euere anderen Briefe nicht mehr abgegeben habe. Am
Sonntag darauf <26. Juni> kam der Kardinal in seinen neuen Palast <die Cancelleria> und
lie mich rufen. Ich ging zu ihm, und er fragte mich, was ich von den Kunstsachen hielte,
die ich gesehen. Ich sagte ihm mein Urteil dartiber; und gewil3, nach meinem Daflrhalten
sind viele vortreffliche Stiicke darunter. Darauf fragte mich der Kardinal, ob ich mich etwas
Schones auszufuhren getraute? Ich antwortete, so grof3e Sachen <wie die Antiken seiner
Sammlung> kénnte ich nicht machen; aber er werde ja sehen, was ich zu leisten vermdge.
[-252-] Wir haben nun ein Stiick Marmor zu einer Figur in Lebensgrof3e gekauft, und
nachsten Montag <4. Juli> will ich mit der Arbeit beginnen...".

Was Michelangelo leistete, war eine "so grof3e Sache": die erste nachantike Monumentalskulptur
eines antiken Gottes (Hohe ohne Sockel 184 cm, mit Sockel 203 cm)®.

Es ist so gut wie sicher, da3 Format, Technik und Thema von Michelangelos Grof3plastik ohne das
Rahmenthema "Paragone mit der Antike" nicht verstanden werden kann”. Dies gilt
geistesgeschichtlich wie biographisch: wie im Zeitraffer spiegelt sich in Michelangelos
Lebensgeschichte der fir den Umgang der Renaissance mit der Antike so bezeichnende
allmahliche Ubergang von der imitatio (Nachahmung) zur aemulatio (wetteifernden Uberbietung)
der Antike, vom Aufstand des Selbstbewul3tseins der Moderne gegen den Autoritatsanspruch der
Antike®. Benedetto Varchi wollte in seiner Leichenrede auf den toten Michelangelo 1564 schon
das erste Werk des Kinstlers, die Kopie des Faunskopfes, unter dieser Perspektive sehen; flr
Michelangelo selbst war der Paragone mit der Antike zentrales Motiv seines "Cupido"; und noch
1505 wollte er in Carrara gleich dem antiken Architekten und Bildhauer Deinokrates eine
Kolossalfigur aus dem Felsen schlagen®. [-253-]

Monumenten erhalten sind, s. die Ubersicht bei Rushton 1976, cat. no. 15-17 (mit Literatur) und Ebert-
Schifferer 1988.

!'s. Condivi (A), cap. XVIII, dt. S.23; zum Cupido s. Rubinstein 1986;

% Michelangelo (A), S.1f, dt. in (B), S.2f;

% Zwischen 1492 und 1494 fiihrte Michelangelo allerdings einen gleichfalls tiberlebensgrof3en "Hercules"
aus, der jedoch verloren ist; Weinberger 1967, S.62 warnte davor, unsere Kenntnisliicken im Friihwerk
Michelangelos zu lGibersehen, Parronchi 1968-81 hat versucht, sie aufzufillen; zum Hercules s. ebda Bd.2,
S.36-60 und Joannides 1977.

*s. auch Summers 1981, S.265-268;

® Zu diesem grundlegenden ProzeR s. Buck 1976, Kap. VI;

® Die Leichenrede findet sich tibersetzt in Condivi (A), die Stelle ebda. S.114, zum Faunskopf selbst s.
Parronchi 1968-81, Bd.1, S.4-18 und Bd.3, S.17-26; den Hinweis auf die Konkurrenz mit Deinokrates gibt

Eitelberger in Condivi (A), cap. XXIV, dt. S.32f; zu Deinokrates im Quattrocento s. Lotz 1937-40, Oechslin
1982.
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Das Verhaltnis von Michelangelos "Bacchus" zur Antike wurde schon ein halbes Jahrhundert nach
der Entstehung der Skulptur unter zwei Gesichtspunkten betrachtet, die noch heute die Forschung
beschaftigen: Condivi, der etwas naive, aber enge Vertraute Michelangelos, konzentrierte sich auf
die Frage der Detailtreue, Francisco de Hollanda, ein portugiesischer Michelangelojiinger, der sich
1538 in Rom aufhielt, interessierte sich fir die Frage der statuarischen Konzeption.

Condivi, der seine Michelangelovita 1553 als Antwort auf diejenige Vasaris veroffentlichte, leitete
seine detaillierte Beschreibung des "Bacchus" mit einer Formel ein, die sie als antikisch
qualifizieren sollte:

"<Galli lie ihn einen Bacchus machen>, dessen Gestalt und Aussehen in jeglichem Theile
den Vorstellungen der alten Schriftsteller entspricht. Das Gesicht frohlich und die Augen
listern und schielend, so wie sie diejenigen zu haben pflegen, die von der Liebe und dem
Weine Uber die MalRen besessen sind. Er hat in der Rechten eine Schale, in der Art eines,
der an [-254-] jenem Getrénk eine Freude hat, von dem er der Erfinder gewesen ist, in
Anbetracht dessen er das Haupt umgeben hat von einem Kranz aus Weinlaub. Auf dem
linken Arme hat er ein Tigerfell, ein Thier, das ihm geheiligt ist, als eines, das sich an der
Rebe sehr erfreut; und er mochte dort lieber das Fell als das Thier, weil er andeuten wollte,
daf3, wer sich von dem Sinn und der Begierde nach jener Frucht und ihrem Safte
hinreissen laf3t, daflir zuletzt auch das Leben einblf3t. Mit der Hand dieses Armes halt er
eine Weintraube, die ein kleiner Satyr, der ihm zu FiiRen angebracht ist, verstohlen, froh

und hurtig beschmaust; er scheint an die sieben Jahre alt, wie Bacchus achtzehn"®.

Ein anderes Detail hatte Vasari in seiner Michelangelo-Vita von 1550 festgehalten®: dem Kdrper
habe Michelangelo beides gegeben,

"die Schlankheit <la sveltezza> eines jungen Mannes und die Fleischigkeit und
Rundlichkeit <la carnosita et tondezza> einer Frau".

Insbesondere die Forschungen zu den spétantiken Vorbildern des Satyrn wie auch der
Einzelhinweis Tolnays auf Stellen der antiken Literatur zur androgynen Gestalt des "Bacchus”
geben der Formel Condivis zumindest in qualitativer Hinsicht recht, dal3 namlich Gestalt und
Aussehen in jeglichem Teil den Vorstellungen der alten Schriftsteller entspreche®.

Dagegen wurde in der Literatur immer daran festgehalten, daf3 ein zentrales plastisches Motiv der
[-255-] Bacchusstatue Michelangelos der Klassifizierung als "pseudo-antik" widerspreche: das

Selbstverstandlich hat auch die panegyrische Literatur nicht versdumt, Michelangelo mit antiken Bildhauern
zu vergleichen, so Johannes Evangelista Magdalena Capodiferro (Faustus):

De Michaele Bonaroto Ethrusco sculptore.

Praxitelem vivos duxisse e marmore vultus

Naturaeque oculos detinuisse ferunt.

Nunc (natura) visi stupefacta; iterum me vicit

Ethruscus:

Felices quibus est saxa animare datum!

Janitschek 1880, S.57 datierte "vor 1508", auf dem gleichen Blatt steht ein Gedicht auf den 1500
gestorbenen Seraphino von Aquila.

! Condivi (A), cap. XIX, dt. S.25;

% Vasari (A), VI 15,17-27 (= (B) VIl 150);

% Zum Satyrn s. Lanckoronska 1938, Kleiner 1950, S.16-18, zum Bacchus selbst Kleiner 1950, S.17; zur
Androgynie des Bacchus s. die Belege bei Tolnay 1947, S.144;
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labile Standmotiv oder - im Sinn des antiken Kanons formuliert - die Abweichung vom Kontrapost®.
40 Jahre nach ihrer Entstehung hat Francisco de Hollanda dieses Kriterium benutzt, um den
Bacchus im Garten der Galli als Werk eines Zeitgenossen zu entlarven. In seinem "Tractato de
Pintura antigua" von 1547-49 berichtete der geburtige Portugiese, was er 1538 im Garten der Galli
erlebt hatte:

"Zu Rom wurde mir ein Bacchus aus Marmor gezeigt mit einem kleinen Satyr, der flr jenen
einen Korb voller Weintrauben auf dem Rlcken tragt, und zwar als ein erstaunliches
Kunstwerk der Antike. Und in der Tat schien es die Arbeit eines bedeutenden Meisters,
aber dennoch nicht antik, obwohl die Ténung des Marmors und alle Feinheiten der Mache
darauf hindeuteten. Als bei jener Gelegenheit einige Romer mich ausfragten, was ich tber
die Statue dachte, duRRerte ich: 'Wunderbar schon sei sie, gewisslich das Werk eines
hervorragenden Kinstlers, doch stamme sie nicht aus dem Altertume; denn ob auch die
Erfindung, die Verhaltnisse und die vollkommene Technik, sowie der kleine Satyr mit dem
Korbe echt schienen, so seien doch die Hande und Arme des Bacchus halb bewegt, weder
ganz gesenkt, noch ganz erhoben, im Widerspruch zum Brauche der Alten; desgleichen
sei die Bewegung des einen Beines schwachlich und das Auftreten des anderen nicht fest
genug, abweichend von der bestimmten Regel der Antike'. Uber meine Rede verwundert,
erwiederten sie darauf: '‘Michelangelo habe dieses [-256-] Werk vor Tagen vollendet, um
damit die Romer und den Papst zu tduschen'. Aber der Meister erfuhr, dald er mich nicht

getauscht hatte".

Die Forschung hat sich intensiv um die Herkunft der formalen Gestaltungselemente bemuht und
dabei jedoch feststellen missen, dald das Standmotiv ohne antikes Vorbild sei, ja sein misse, weil
es der statuarischen Konzeption antiker Skulptur tiberhaupt widerspreche®. Wilde hat diese
Einsicht um eine inhaltliche Komponente erganzt, als er feststellte, dald der Ausdrucksgehalt der
Skulptur +-das Fehlen von Willenskraft, die Sinnlichkeit, die Trunkenheit-+ mit allem kontrastiere,
wofir klassische Kunst stehe®. Doch damit ist die Frage nach der Herkunft des Standmotives nicht
gelost, aber endlich ist die ikonographische Ebene angesprochen. [-257-]

! Scharf kontrastierend hat dies Kriegbaum 1940 durchgefihrt, subtil interpretierend als Leistung
Michelangelos Kauffmann 1951; von ihm stammt die meines Erachtens beste Analyse des
Bewegungsmotivs.

% Francisco de Hollanda, dt. von Vasconello, 1899, S.193f, dort auch ber die falsch erinnerten Details; zum
Quellenwert des Buches allgemein Schlosser 1924, S.246-249 und Steinmann 1930, S.19-21 mit Literatur,
die hier interessierende Stelle wird davon nicht berthrt.

Zur Legendenbildung um Michelangelos "Bacchus" s. auch Wind 1968/84, S.209.

® Wolfflin 1891, S.29, Frey 1907, S.290, Lanckoronska 1938, S.185, Tolnay 1933, S.107, Kleiner 1950, S.17,
Einem 1973, S.26. Der jiingste Vorschlag von Parronchi 1968-81, Bd.3, S.65-70 ist wenig Gberzeugend. Bei
Tolnay 1933, S.107 n.2 findet sich auch das interessante Theophrastzitat bei Athenaios, Deipnosophistae X
428e, in dem Theophrast die Darstellung des betrunkenen Bacchus ablehnt. Die antike Skulptur kannte
jedoch die Darstellung des betrunkenen Gottes, wobei die Trunkenheit (Enthusiasmus) durch die Giber den
Kopf gelegte Rechte ausgedrtickt wird. Zur Deutung dieser Geste s. Matz 1952,5 S.7/S.393, zu den
Verstandnisproblemen mit dieser Geste in der Tradition s. Horster 1968.

* Wilde 1978, S.33:
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5. b) Deutungen *

Welche Bedeutung hat der "Bacchus" innerhalb des Gesamtwerks von Michelangelo? Ist er die
Probe auf den moralischen Anspruch seiner Kunst? ein Fehltritt angesichts der "tiefen moralischen
und menschlichen Intensitat seiner anderen Gestalten"?? Konkreter: Wie kann Michelangelo 1497,
im selben Jahr, als er den "Bacchus" vollendete, die ergreifende "Pieta" fir den franzésischen
Kardinal von S. Sabina, Jean de Bilhéres de Lagraulas beginnen (heute in St. Peter, Rom), ohne
am einen oder anderen Werk im Innersten unbeteiligt zu sein?

Weil es im Innersten ein formales, skulpturales Problem ist, das das Menschenbild Michelangelos
tragt, antwortete Herbert von Einem; weil das kulturelle Milieu, fir das der "Bacchus" geschaffen
wurde, in der Lage war, Paganes und Christliches in eine Lebenswelt zu integrieren, antwortete
Edgar Wind.

Herbert von Einem weigerte sich, die "Stérung des Gleichgewichts <durch das labile Standmotiv>
als Symptom der Trunkenheit allein thematisch zu deuten... Fir Michelangelo... wird dieses
Thema zum ersten Mal Anlal3, die eben errungene statuarische Freiheit der Figur wieder in Frage
zu stellen”. Entscheidend ist, daf? diese kiinstlerische Aufgabenstellung von weltbildhaften Motiven
getragen wird: "Das Thema der Stdrung des Gleichgewichts, der Spannung zwischen
Willensfreiheit und Gebundenheit, das hier zum ersten Mal angeschlagen wird, sollte spater zum
Grundthema von Michelangelos Kunst werden™. Vor der Héhe dieses Abstraktionsniveaus wird
die Frage nach der Herkunft des ikonographischen Materials - pagan oder christlich -, in dem sich
solche Einsichten [-258-] in Wesensziige menschlichen Daseins ausdriicken, schlicht irrelevant.
Genau deshalb aber ist von Einems Deutung keine ikonographische Deutung®.

Auftragskunst lebt vom Willen zweier Akteure: dem des Kiinstlers und dem des Auftraggebers;
von Einem sprach nur vom Kinstler, Edgar Wind bedachte auch den Auftraggeber. Sein
kulturelles Umfeld leistet fur Wind, was fur von Einem die Abstraktion vollbrachte: die
Harmonisierung der Erneuerung einer augustinischen, christlichen Mystik mit einem feierlichen
Kult Ciceros und Vergils in einer frommen und zugleich eleganten klassizistischen Atmosphéare®.
Nach Ansicht Winds bot dieser Personenkreis, der sich an platonischer Geselligkeit und
Konversation erfreute®, Michelangelo den Rahmen fir ein Bildwerk, dessen Inhalt die bacchischen
Mysterien Platons wéaren, die der Kinstler in seiner Jugend kennengelernt habe. Das Fell des
geschundenen Raubtieres, das der Gott Uber seinem Arm tragt, bedeute Tod - "die tragische und
gualvolle Reinigung, durch die alle HaRlichkeit des &uReren Menschen abgestreift und die
Schénheit des inneren Selbst enthillt" werde’. Michelangelos "Bacchus" sei ein Bild des tiefen
dionysischen Dualismus, daf} "der Gott, der den Freudenbecher reicht, zugleich ein Ritual
grausamer Vernichtung mit sich (bringt)", dal} er aber - "sowohl [-259-] zerstdrerisch wie

trostbringend" - die Kraft verleiht, "aus dem Tod Leben zu gewinnen"®,

! Einen knappen aber guten Uberblick tiber die Deutungen vor 1950 gibt der Kommentar von Barocchi in
Vasari (C), Bd.2, S.162-169.

% Baldini 1982, S.34;

® Einem 1973, S.26 bzw. S.27;

* was ihren Wert aber im Blick auf Michelangelos spatere Entwicklung keineswegs mindert.
® Wind 1968/84, S.216f;

® wind 1968/84, S.211f;

"Wind 1968/84, S.200;

® wind 1968/84, S.214. Um die Kluft zwischen Heidentum und Christentum zu tiberbriicken, bietet sich
nattrlich auch die typologische Exegese der antiken Mythologie an. Hartt 1969, S.70 hat vorgeschlagen, die
Trunkenheit des Bacchus mit der Trunkenheit Noahs zu parallelisieren und Uber den eucharistischen Wein
mit Christus zu allegorisieren. Mir scheint dies ebenso abwegig wie die Deutung von Guazzoni 1984, S.33.
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Christoph Luitpold Frommel hat diesen neoplatonischen Interpretationsansatz in Richtung auf eine
Moralallegorie abgewandelt. Er vermutete, das Tigerfell veranschauliche den Tod als endliche
Folge sinnlicher Begierde, wobei der Tod hier als Tod der Seele zu verstehen sei’.

Martin Weinberger wandte gegen diesen Typ der Michelangelo-Interpretation ein, das
dahinterliegende Denkmodell vom Leib-Seele-Dualismus gehdre einem so breiten Traditionsstrom
(bis hinein in die volkstiimliche Religiositat und Heilsverkiindigung) an, daf3 seine Bewertung als
"neoplatonisch” zumindest vorschnell sei; Dante und Petrarca gehéren fur ihn eher zu den Quellen
von Michelangelos Denken als die Philosophen des Platonismus und Neoplatonismus?.

Darlber hinaus aber ist das komplexe Verhaltnis von Mythologie, Allegorie, neoplatonischem
Symbolismus und Kunst bei Michelangelo auch biographisch zu differenzieren. Mythologische
Gegenstande konzentrieren sich auf zwei Phasen von Michelangelos Gesamtwerk: der Zeit des
ersten Aufenthalts in Rom und die Jahre nach 1530. In die Zwischenzeit fallt nach Frommel
Michelangelos zweite Begegnung mit dem Neoplatonismus, [-260-] aber auch das Aufblihen
seiner Dichtungsgabe®. Erwin Panofsky hat diese beiden Aspekte der Biographie Michelangelos
aufeinander bezogen, Karl Frey seinerseits verband Michelangelos Neigung zur Dichtung mit dem
Reichtum an Allegorien im Spatwerk des Bildhauers®; Weinberger jedoch hat vor dem KurzschlufR
gewarnt, daraus nun eine Verbindung von Dichtung, Neoplatonismus und Kunst zu konstruieren®:
den spezifischen Qualitaten der jeweiligen Denkform kénne eine enge Koppelung nicht
angemessen sein®.

Doch was fur Michelangelos Spatwerk diskutierbar ist, ist fur das Frihwerk hochst problematisch.
Ebensowenig wie die Intensivierung des religiésen Lebens Michelangelos unter dem Einfluf
Savonarolas durfte bestreitbar sein, daf3 der etwa finfzehnjahrige Michelangelo am Hof der Medici
vor 1494 mit neoplatonischem Gedankengut in Beriihrung gekommen ist’. Doch die Reduktion der
Bildungsgeschichte des jungen Kiinstlers auf diese beiden Momente wird der Vielfalt der
kulturellen Stromungen in Florenz im allgemeinen, sowie den heterogenen Interessen [-261-]
innerhalb des Medicikreises im speziellen - zu denken ist insbesondere an Polizian® - nicht
gerecht.

Welchen Anteil sie aber an der Bedeutung der Mythologie fir das Frihwerk Michelangelos haben,
ist vollig offen. Fur die Art und Weise, wie hier Mythologie vermittelt wurde, mag Michelangelos

Aus dem auch fiir Humanisten verbindlichen Wissen um die christliche Symbolik des Weines kann
unmaglich die Ambivalenz eines profanen Bildwerks paganen Inhalts gefolgert werden: "auf der einen Seite
<ist die Traubenfrucht> Werkzeug des Lasters und damit Ursache fur Tod, auf der anderen Zeichen fir
Erlésung und Quelle des Lebens".

' Frommel 1979, S.119 n.119;

2 Weinberger 1967, cap.: "The earthly prison", S.375ff;

% Zur 1515 durch Papst Leo X. als Erneuerung von Cosimos Platonischer Akademie gegriindeten
Accademia Sacra dei Medici und ihrer Bedeutung fur Michelangelo s. Frommel 1979, S.33f.

4 Panofsky 1962/1980, hier: "Die neoplatonische Bewegung und Michelangelo"”, S.256 und n.19f; Frey 1907,
S.238f;

® Frommel 1979, S.41 notierte, daR die Mythologie in der Dichtung Michelangelos kaum eine Rolle spielt.

6 Weinberger 1967, cap.: "The earthly prison", S.375ff und cap.: "on the validity of interpretation, S.399ff;

" Zum Quellenwert der Bemerkungen Condivis und Vasaris tiber den EinfluR Savonarolas s. die

ausgezeichnete Bemerkung von Weinberger 1967, S.57. Zu Condivis Bemerkung s. speziell Tolnay 1949,
S.64; S.61f zu Michelangelos traditionsgebundener Frommigkeit, dazu auch Beyer 1926, S.72f und S.136.

® Branca 1980;
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"Kentaurenkampf" wohl einen allgemeinen Eindruck geben: Polizian hatte ihn als politische
Allegorie gedacht und angeregt®.

Welche Bedeutung hat der "Bacchus" innerhalb des Gesamtwerks von Michelangelo? Ist er die
Probe auf den moralischen Anspruch seiner Kunst? Bevor man sich diesem komplexen Problem
zuwendet, ist es hilfreich, einige andere Fragen zu stellen: Sind die Attribute von Michelangelos
"Bacchus" Michelangelos freie Erfindung? Sind sie so unspezifisch, dal3 sich die Frage nach ihrer
Herkunft gar nicht stellen 1&R3t? In welcher Tradition steht das Kunstwerk ikonographisch, oder gibt
es eine solche Tradition vielleicht gar nicht? Gehort Michelangelos "Bacchus” in die Rubrik
ikonographischer Neuerfindungen? aber weshalb findet sie keine Nachahmung bei den
grol3plastischen Bacchusbildwerken der Renaissance, die durch Michelangelos "Bacchus”
angeregt wurden, bei Jacopo Sansovino, bei Baccio Bandinelli?

Es gibt einige Vorschldage zu Michelangelos "Bacchus”, die diesen ikonographischen Fragen und
Folgefragen néherstehen, als die oben zitierten.

Tolnay stellte die Skulptur in seinen Uberlegungen zu Werk und Weltbild Michelangelos in den
Umkreis naturphilosophischer Uberlegungen. In diesem Bereich habe sich der junge Michelangelo
in den traditionellen Bahnen bewegt.

"Sein Bacchus scheint den kosmischen Zyklus von Geburt, Niedergang, Tod und
Wiedergeburt zu [-262-] versinnbildlichen. Boccaccio hat in seiner Schrift "De Genealogie
Deorum" den Bacchus als eine Personifikation kosmischer Kréafte beschrieben.
Michelangelo scheint von diesem Text beeinflul3t gewesen zu sein, als er seine Statue so
ganz anders als die Gibrigen Bacchusstatuen der Renaissance schuf. Auch hier ist die
Komposition in einer Spirale aufgebaut, was durch die drei Kopfe: die Tigermaske, den
Kopf eines kleinen frohlichen Satyrs und das Gesichts des Bacchus besonders betont wird.
Wenn hier der kleine Satyr die Regenerationskraft des Lebens verkdrpert, so bezeichnet
Bacchus mit dem gesenkten Haupt, dem saftgeschwellten Korper und seiner
Schwerfalligkeit den Verfall. Die Maske ware dann das Todessymbol. Durch die Spirale,

die die drei Képfe verbindet, entsteht eine zyklische Bewegung'.

Baldini hat gegen diesen komplexen mythologischen Symbolismus richtig eingewandt, daf er den
"so offenliegenden Emotionen <des Bildwerkes> fremd" sei®. Diese wiederum hatte Weinberger
zum Ausgangspunkt genommen, um Michelangelo Einsichten in die Tiefenstruktur des
Dionysosmythos zuzusprechen. Fur ihn hat Michelangelo das tragische Moment des Dionysos
erkannt: dal’ der Gott unter der Gewaltherrschaft seiner eigenen géttlichen Kréafte stehe, dafd der
Gott von seinem eigenen Damon besessen sei - dem Wahnsinn des lydischen Bacchus®.

Offenbar ohne gegenseitige Kenntnis hat Wind diese Theorie von der physiognomischen Deutung
des Gottes aus seinem eigenen Wesen, die sich laut Weinberger Michelangelo spontan
erschlossen habe, durch knappe Hinweise auf einen zeitgendssischen, namlich neoplatonischen
Horizont, ergéanzt: er zitiert eine Stelle [-263-] bei Giovanni Pico della Mirandola aus der
hervorgeht, "daR ein Gott von den Kréften, die er austeilt, immer auch selbst erfiillt (sei)". Ich

1 Soin der Interpretation von Lisner 1980;

2 Tolnay 1949, S.42; erstmals in Tolnay 1947, S.89f;
® Baldini 1982, S.34;

* Weinberger 1967, S.65;

® Wind 1968/84, S.206;
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bezweifle jedoch, daf3 es nicht einfachere Losungen auf die Frage gibt, wie Michelangelo dazu
komme, den Gott des Weines betrunken darzustellen.

Um diese Frage zu klaren - und mit ihr diejenige nach den literarischen Quellen des "Bacchus" -
zog Mina Bacci ein ikonographisches Detail heran: das Raubtierfell mit Kopf, das von der linken
Hand des Gottes auf den Boden neben den Satyrn herabfallt; Bacci identifiziert es als Léwenfell.

Es gébe nur einen einzigen Fall im Mythos des Gottes, in dem Bacchus etwas mit einem Léwen
zu tun habe?: Als der Gott, entfiihrt von den tyrrhenischen Seeraubern, sich in einen Léwen und
die Seerauber in Delphine verwandelte. Kombiniere man diese Erzahlung des siebenten
Homerischen Hymnos mit der Version Ovids (Metamorphosen, Il 511-733), die von der
Trunkenheit des Bacchus berichtet, als er entflihrt wurde, so habe man die literarischen Quellen
von Michelangelos "Bacchus" gefunden?®. [-264-]

Mir bleiben verschiedene Zweifel an der Plausibilitat dieser Losung. Fur Bacci hangt alles von der
korrekten Identifikation des Felles als Lowenfell ab. Bacci griff zur Stiitzung ihrer Behauptung auf
eine Zeichnung mit Tierdarstellungen in der Albertina, Wien, zuriick. Drei ganzfigurige
Léwenzeichnungen, fiinf Studien von Léwenkdpfen, ein Falken- und ein Hundekopf im Profil
beherrschen das Blatt. Beigezeichnet sind zwei Mannertorsi, und in der linken oberen Ecke sieht
man eine kleine, kaum vier Zentimeter grof3e Zeichnung nach Michelangelos "Bacchus". Ware das
Blatt von Michelangelo, mifite man tber den Interpretationswert dieser Assoziation von Studien
nachdenken; sie ist es aber nicht: Dussler schrieb sie einem Florentiner Zeichner der Zwanziger
Jahre des Cinquecento zu®. Die Zeichnung in Wien hat nur dann Beweiswert, wenn der Kopist sie
allein in der Absicht angefertigt hatte, nichts anderes als die minutiése Kopie einer
Michelangelozeichnung zu verfertigen. Ich halte diese Voraussetzung fur unrealistisch.

Wenn Baccis Hauptargument fallt, bleibt allein der Augenschein; doch auch er verschafft offenbar
kaum Sicherheit: Tolnay steht auf Baccis Seite, Weinberger identifizierte das Raubtier als Luchs,
Wind als "leopardus, ein von Plinius (N.H. VIII 16) als Kreuzung zwischen Lowe und Panther
beschriebenes Fabeltier", fir Pope-Hennessy ist es einfach nur ein Raubtierfell®.

So gut wie sicher ist, dal3 Michelangelo von Raubkatzen am besten den Léwen kannte. Denn ein
Reisebericht aus den Jahren 1496-1499 vermerkte, dal3 zwanzig bis dreil3ig Lowen - die alten
Wappentiere von [-265-] Florenz - in der Stadt gehalten wurden®. Sicher ist ebenfalls, daR in dem,
was Michelangelo an seinem "Bacchus" als Raubtier darstellte, seine Zeitgenossen einen Tiger

! Dies ist auch der Grund, weshalb ich nicht bereit bin, die ficinianischen Verrenkungen von Carman 1983
mitzumachen. Warum hat Michelangelo seinem Bacchus eine Weintraube in die linke Hand und eine
Weinschale in die rechte gegeben? Doch nicht um zu behaupten, die offensichtliche Trunkenheit des
Weingottes bedeute gottliche Raserei, nicht aber vulgéaren Exzel3 (so Carmans Alternative).

% Auch in einer pseudo-acronischen Horazscholie (Horaz (C), zu 11 11,17) ist davon die Rede, dal3 Bacchus
sich beim Kampf um den Olymp gegen die Giganten in einen Lowen verwandelt habe. Die Stelle ist in der
Kommentarliteratur und der Mythographie haufig zitiert worden, s. oben Anm.9 in Kap. I.B.1. Bei Pausanias
X 18,6 ist auRerdem von einem Lowenkopf (aus Eisen) als Weihegeschenk an Dionysos die Rede, bei
Plinius N.H. VII 21 (57f) ist er ein Tier des Liber pater.

® Bacci 1985;

* Wien, Albertina, Sc.R. n.168 = Dussler 1959, Nr. 703a; schon Wickhoff 1892, S.CXCIII hatte sie als
"Studienblatt eines Kunstlers aus dem Anfang des 16. Jahrhunderts" bezeichnet.

® Bacci 1985, S.131; Tolnay 1947, S.89; Weinberger 1967, S.65 n.17; Wind 1968/84, S.213; Pope-
Hennessy 1963, Catalogue S.9;

® Portheim 1889, S.143f im seinem Kommentar zur diskutierten Albertina-Zeichnung;
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sahen: Condivis Behauptung, es handle sich um das Fell dieser Raubkatze, wurde von Varchi
(1564) und Vasari (1568) ohne Widerspruch {ibernommen’.

Andere Zweifel an Baccis Argumentation beziehen sich auf die Voraussetzung der
Textkenntnisse. Denn Baccis Argument, dal’ die Homerischen Hymnen um 1496 schon fast ein
halbes Jahrhundert in Italien bekannt waren, belegen nicht ihre Breitenwirkung; und letzten Endes
kann einem Kunstler, der am Hofe Lorenzos de'Medici lebte und unter der Obhut Polizians stand,
alles an Kenntnissen untergeschoben werden - die Nachweisgrenze muf3 hier héher gelegt
werden.

Weiter: was spricht dagegen, in dem Raubtier nicht das Rudiment eines szenischen
Zusammenhangs, sondern eine Trunkenheitsallegorie zu sehen; ja (und das ist der
schwerwiegendste Einwand), was spricht Uberhaupt dafiir, daR eine szenische Situation - die
Verwandlung der tyrrhenischen Seerduber - zum Anlaf3 einer Skulptur wurde, bei der die Elemente
der szenischen Vorlage so radikal getilgt worden waren, daf? der verbleibende Rest nicht mehr in
der Lage ist, die Erinnerung an sie zu wecken? Welche bildnerischen Vorstellungen waren es aber
dann, die die Imagination Michelangelos reizten? [-266-]

5. ¢) lkonographische Versuche

Condivi hatte die Beschreibung von Michelangelos "Bacchus" mit dem triigerisch einfachen Satz
eingeleitet, dal? "dessen Gestalt und Aussehen in jeglichem Theile den Vorstellungen der alten
Schriftsteller entspricht"; wer diese alten Schriftsteller sind, blieb im Dunkeln - die Suche muf3 erst
beginnen?.

Erster Versuch

405 v. Chr. wurde in Athen eine Komdédie aufgefihrt, die schon bald im Quattrocento zum
Bildungsgut derjenigen im Abendland gehorte, die Griechisch konnten: die "Frdsche" des
Aristophanes. Es ist gewissermafien das "philologische" Werk der Komoédientrias aus "Plutos”,
"Wolken" und "Frosche”, die die Italiener von den Byzantinern ibernahmen. Denn Aristophanes
macht hier die Dichtung selbst, genauer: die Tragtdie, zum Gegenstand einer Komddie. Es geht
um das miserable Qualitdtsniveau der Tragddie nach dem Tod des Aischylos (456 v. Chr.), des
Sophokles und des Euripides (beide 406 v. Chr.); schon von letzterem hatte Aristophanes keine
hohe Meinung, aber von dem, was nach dessen Tod geschrieben wurde, wollte Aristophanes
schon gar nicht mehr reden. Darum Ia3t er den Gott des Theaters, Dionysos, in die Unterwelt
hinabsteigen: in einem Wettkampf zwischen den drei grof3en attischen Tragtdienschreibern soll
entschieden werden, welcher von ihnen der beste ist; ihn will Dionysos wieder aus der Unterwelt
herauffiihren. Doch dieser Wettstreit ist Gegenstand des zweiten Teils der Komagdie; im ersten Teil
beschreibt Aristophanes in Form einer [-267-] Gotterburleske - Dionysos und sein Diener Xanthias
sind die Akteure - den Abstieg des Gottes in die Unterwelt. Wer mit Baccis Frage nach einem
Dionysos mit Léwenfell die antike Literatur durchmustert wird hier flindig. Denn Dionysos bittet
seinen Halbbruder Herakles, der ja ehemals den Kerberos aus dem Hades zerrte, ihm fir diesen

! Vielleicht sollte dies doch AnlaR geben, den Zeugniswert des Raubtieres fiir eine Quellenidentifikation
grundsétzlicher zu bestreiten. Eine Zeichnung, die friher Amico Aspertini, von Degenhart - Schmitt 1968
aber einem anonymen Bolognesen um 1500 zugeschrieben wurde (London, BM, 1905-11-10-4; Degenhart -
Schmitt 1968, 1-2, S.488, Abb.660), weist in die gleiche Richtung: einem Wagen des Bacchus werden dort
Panther und Léwe als Zugtiere zugewiesen - RAUBTIERE begleiten Bacchus.

2 Summers 1981, S.265-268 hat seinen Versuch, Michelangelos "Bacchus" mit einem "Dionysos” des
Praxiteles in Verbindung zu bringen, der u.a. von Plinius (XXXIV 69) erwéhnt wurde, selbst ganz erheblich
eingeschrankt.
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Gang in die Unterwelt zur Tarnung Lowenfell und Keule zu tberlassen. Nicht ohne Spott gewahrt
der Heroe dem Weichling die Bitte:

"Nein doch! vor Lachen kann ich mich nicht halten:
Das Léwenfell iiber dem Seidenkleid!

Was soll das nur? Und der Kothurn

Selbander mit der Keule wandernd!" (Z. 45-48)

Erasmus von Rotterdam hat in seinen "Adagia - Sprichworter”, seit 1500 in mehreren
Erweiterungen gedruckt, eben jenen Ausspruch des Herakles in ein moralisierendes Sprichwort
umgeminzt:

"Ich halt's nicht aus, ich berste noch vor Lachen!
Das Safrankleid, die Léwenhaut dartber!

Dieses Sprichwort kann man passend auf gewisse Monche und Professoren anwenden,
die aulerlich die Zeichen ihres Standes tragen, im Innern aber Landsknechtnaturen sind,

oder auf solche, die hinter asketischen Ziigen ein verweichlichtes Wesen verbergen™.

So schon der Gedanke ware, Michelangelos "Bacchus” in die Reihe jener mokanten Darstellungen
antiker Gotter in der Renaissance zu stellen, die Edgar Wind im Werk Durers feststellen wollte?, zu
Uberzeugen vermag er nicht. [-268-]

Die Komddie von Aristophanes vermittelt ein Bild von Bacchus, das dem Ausdrucksgehalt von
Michelangelos Skulptur nicht fernsteht, aber wie kann sie die Weinschale, die Traube, den Satyrn
motivieren? Durers gewitzt moralisierende Heroenbilder +-wenn sie es denn sind - sind
Zeichnungen, Werke "im eigenen Auftrag"; Michelangelos "Bacchus" ist dies nicht - aber gibt es
plausible Bedingungen, unter denen ein solcher Typ von Bildwerk von Riario in Auftrag hatte
gegeben werden konnen? Soll Riario sich einen "Bacchus" bestellt haben, um sich Uber den Gott
des Weines zu mokieren? Oder hat Michelangelo seinen Auftraggeber ausgespielt? Welche
riskanten Voraussetzungen mifite man eingehen, um glauben zu machen, daf3 der schnelle
Besitzwechsel von Kardinal Riario zu Jacopo Galli mit diesem Typ von Gotterbild etwas zu tun
habe?

Zweiter Versuch

Dal’ es in der antiken Kunst keinen "Bacchus" gibt oder sogar geben kann, der Michelangelos
"Bacchus" Modell gestanden hat, lenkte schon Tolnays Blick auf literarische Traditionen der
Renaissance, die Bacchus als betrunken schwankend beschrieben®. Aber auch in der antiken
Literatur gibt es Beschreibungen von Bacchus, wie ihn Michelangelo schuf: bei Lukian von
Samosata (um 125 - um 200 n. Chr.); und sie reizen das Interesse, weil sie verstandlich machen
kénnten, weshalb sie schon das Interesse Michelangelos héatten reizen kdnnen.

Die Stellen finden sich in zwei eng verwandten Dialogen Lukians. Beide beschreiben Bacchus in
der Situation einer Gétterversammlung - Leon Battista Alberti griff sie schon in seiner lukianischen
[-269-] Gétterburleske "Momus o del principe" auf®. Im "Jupiter tragoedus" sieht Zeus die Gétter in

! Erasmus, Adagia, Il 5, 98, in (B), Bd.8, S.572ff;
Wind 1939;
® Tolnay 1933, S.107 n.2;

* Alberti schrieb seinen "Momus" zwischen 1443 und 1450 (s. Textausgabe S.VIII); zur Ubernahme von
Motiven aus Lukians "Jupiter tragoedus" und "Deorum concilium" s. Mattioli 1980, S.97f. Schon in den
"Intercoenales" (1439-1443) benutzte Alberti Momus als Dialogsprecher (Mattioli 1980, S.76), dies kann nur
in Kenntnis der beiden Dialoge geschehen sein. Zumindest den "Jupiter tragoedus" kannte Giorgio
Valagussa 1458, als er seinen "Deorum dialogus" schrieb (Mattioli 1980, S.158). In der Mythographie zitiert
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groflite Not gesturzt, weil unter den Menschen diskutiert wird, ob die Goétter Uberhaupt existieren.
Zeus beruft eine Gotterversammlung ein, um tber Gegenmalinahmen zu beraten. Im "Deorum
concilium" geschieht gleiches, weil Momus beantragt hat, den Himmel von Fremden und
Unwirdigen zu reinigen.

Im "Jupiter tragoedus" treten die Gotter als Statuen in den Versammlungsraum - eine doppelte
Spitze Lukians gegen die Statuenverehrung einerseits und die Verehrung anthropomorpher Goétter
im allgemeinen andererseits. Dort kommt es zu Streitereien um die Sitzplatze, Hermes muf3
schlichten. Er wendet sich an Zeus:

"Da ist schon wieder eine andere Aufgabe, die auch nicht leicht aufzulsen ist. Beide
streitige Parteien sind von Bronze und von gleicher Kunst, beide ein Werk des Lysippus,
und, was der Hauptpunkt ist, beide von gleich hoher Geburt, weil beide S6hne des Zeus
sind, kurz Dionysos und Herakles...".

Im "Deorum Concilium" redet Momus (nach einer allgemeinen Einleitung tber die Unwirdigen an
der Gattertafel) [-270-] Zeus, der ihn zu Offenheit angehalten hat, mit den Worten an:

"Ich will also das Kind beim Namen nennen. Hier ist Dionysos, ein halber Mensch, und von
mutterlicher Seite nicht einmal ein Grieche, sondern des syrophonizischen Kaufmanns
Kadmus Tochtersohn. Er ist nun einmal der Unsterblichkeit wiirdig geachtet worden, und
ich will also gegen seine eigene Person nichts sagen; nichts von seiner Weibermitze,
seiner Liebe zum Trunk, seinem taumelnden Gange; denn ich denke, es mul} euch allen
auffallen, wie weichlich und weibisch er ist, wie ihm immer das Gehirn wackelt, und wie er
schon am frithen Morgen nach dem stérksten Weine riecht...".

Eine Kombination der beiden Stellen kdnnte so vieles leisten: sie kdnnte Condivis Hinweis auf die
antiken Schriftsteller im allgemeinen und den spezielleren Charakterisierungen Condivis wie
Vasaris - unsicherer Stand, tbermafiiges Verlangen nach Wein und Liebe, eigentiimliche
weibliche Weichheit des Kdrpers - gerecht werden; sie konnte Michelangelos Wettstreit mit der
Antike als imagindre Konkurrenz mit Lysipp konkretisieren; sie konnte Michelangelos "Bacchus"
als eine jener spottelnden Darstellungen antiker Gotter verstéandlich machen, wie sie Edgar Wind
im zeitgleichen Werk Durers zu finden glaubte. Aber ich sehe keine Mdglichkeit, sie fir Rom um
1500 plausibel zu machen, obwohl Lukian schon im Quattrocento kein Unbekannter war.

Um 1420 war das gesamte Korpus der Schriften Lukians in Handschriften in Italien verfigbar. Bald
erfolgte eine Reihe von Teillibersetzungen ins Lateinische und auch ins Volgare, u.a. durch
Giovanni Aurispa, Guarino da Verona, Lapo da Castiglionchi, Rinuccio Aretino und Niccold
Leoniceno, bald setzte eine reiche pseudolukianische Literatur ein: Maffeo Vegio, [-271-] Matteo
Boiardo, Giovanni Pontano, Leon Battista Alberti schreiben in Italien, Willibald Pirckheimer, Ulrich
von Hutten, Erasmus, Rabelais jenseits der Alpen in Geist und Stil Lukians. Interessant war der
antike Autor dem Quattrocento insbesondere als witziger Moralist, aber genauso als Kenner
spatantiker Philosophie und als scharfer Kritiker einer Uberlebten Religion. Lukian, der in seiner
Jugend eine offenbar nicht ganz gluckliche Bildhauerlehre gemacht hatte, war aber auch ein Autor
mit hohem kinstlerischem Empfindungsvermogen, besonders auch gegeniber plastischen
Bildwerken. Leon Battista Alberti wuldte um diese Qualitat, als er in seinem Traktat "De pictura"

meines Wissens zuerst Natalis Comes (1568), V 13 (p.474; Uber die Eltern des Bacchus) aus dem "Deorum
concilium®.

! Lukian (B), Bd. 1,2, S.361-420; vgl. zur Stelle Pochmarski 1974, S.20;
% Lukian (B), Bd. 1,2, S.421-440, S.424;
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(1436) Lukians Beschreibung des Gemaldes "Verleumdung des Apelles” als Beispiel des Wertes
antiker Autoren fiir die Kunst seiner Zeit referierte’.

Hatte Michelangelo mit Schriften Lukians in Bertihrung kommen kdnnen? Von den 20 noch
erhaltenen Lukianhandschriften, die den "Jupiter tragoedus" und das "Deorum concilium"
enthalten, sind 16 flr das Quattrocento nachweisbar, sechs davon befanden sich in Florenz, drei
in Rom?; allerdings handelt es sich hierbei um griechische Handschriften, zu denen Michelangelo
nur Uber eine Mittelsperson Zugang gehabt haben kdnnte.

In Florenz verband Michelangelo gleich sein erstes Werk mit dem bacchischen Themenkreis: die
Kopie des Faunskopfes, die er im Garten der Medici anfertigte. Es ist unwahrscheinlich, daf3 er
hier nicht die zugehérige mythographischen Informationen erhalten hétte. Lorenzo de' Medici, der
dem jungen Kiinstler antike und moderne Kunstwerke seiner Sammlung zeigte und erlauterte, ist
mit seiner Canzone auf Bacchus und Ariadne "Quant & bella giovinezza" in die Weltliteratur [-272-]
eingegangen; Angelo Poliziano, der, ebenfalls nach Condivis Mitteilung, Michelangelo antike
Mythen erklarte, war einer der bedeutendsten Grazisten der Renaissance, einer der wenigen
Kenner des umfangreichen spatantiken Dionysos-Epos des Nonnos, und sein Wissen um
bacchische Stoffe leuchtet aus seinen eigenen Dichtungen, der "Stanza per la Giostra" oder dem
mythologischen Festspiel "La Favola di Orpheo”, das mit einem Bacchanal endet®.

Aber auch die Lukian-Philologie hatte im Medicikreis der Jugendzeit Michelangelos ihren ersten
Hohepunkt: 1496 verdffentlichte Janos Laskaris in Florenz die editio princeps des Lukiantextes auf
der Grundlage einer Handschrift (heute Paris Ms gr.2954), die er 1492 aus der mediceischen
Bibliothek ausgeliehen hatte.

Fiur Rom mag man daran denken, daf3 die Theaterleidenschaft Riarios den Blick auf Lukian
gelenkt haben kénnte. Der spatantike Autor hat es sich selbst als Leistung angerechnet, Dialog
und Komddie zu einer neuen Einheit verschmolzen zu haben®. Diese Dramatisierung des Dialogs
wurde in der Renaissance so stark empfunden, dal3 moralisierende Dialoge Lukians seit dem 2.
Viertel des 15. Jahrhunderts immer wieder fir padagogische Zwecke in Theaterstiicke
umgeschrieben wurden®. Weder der "Jupiter tragoedus" noch das "Deorum concilium" gehért in
diese Gruppe moralisierender Dialoge, doch auch diesen beiden Werken mangelt es nicht an
szenischer Lebendigkeit. Die Argumente, die Michelangelos Lukiankenntnis an Rom binden, sind
deutlich schwacher als diejenigen, [-273-] die fiir Florenz sprechen. Doch der "Bacchus" ist in Rom
und nicht in Florenz entstanden; und er ist ein Auftragswerk - Gber den Freiheitsspielraum
Michelangelos um 1496 laft sich nur grundlos streiten. Aber das Kernproblem auch dieses
zweiten Versuchs ist der Wille des Auftraggebers. Gibt es einen plausiblen Grund dafir, Riario
habe sich eine Skulptur bestellt, um sich von ihr zu distanzieren? etwa in dem Sinn: nur auf diese
Weise hatte er sich einen "Bacchus" verschaffen kdnnen, ohne sich dadurch moralisch zu
diskreditieren? Ich glaube nicht an solche Hakenschlage des Verstandes; aber ich glaube auch
nicht, daf3 ein Auftragswerk immer affirmativ sein muf3. Deshalb schlage ich einen dritten Versuch
vor: Michelangelos "Bacchus" als Antikenkopie ohne Modell.

! Zu diesem Thema in der Renaissance s. Cast 1981 und Meltzoff 1987, S.99ff:
2 Coenen 1977;

% Zur Kopie des Faunskopfes s. Condivi (A), cap. VII, dt. S.12-14; die Kontakte zu Lorenzo de'Medici und
Angelo Poliziano ebda. cap. VIII, dt. S.15 bzw. cap. X, dt. S.16. Ausfihrlich hat sich Lisner 1980 mit der
Bedeutung Polizians fir Michelangelo und seine "Kentaurenschlacht" beschaftigt.

* Bis accusatus, 33;
® Robinson 1979, S.99-109;
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5. d) Um den "Libellus de imaginibus deorum”

1770 erschien Benjamin Hederichs "Grindliches mythologisches Lexikon". Das sechste Kapitel
seines umfangreichen Bacchusartikels (Sp. 501-522) beschéftigt sich mit der "Bildung" des Gottes
(Sp. 509):

"Wie solche eigentlich vorzunehmen und mit was flr Kunst sie auszufiihren sey, saget
Winkelmann in seiner Geschichte der Kunst des Alterth<ums, Dresden 1764> 160 u.f.S.
wo er auch eine schone, aber verstimmelte Bildsédule desselben in der Villa Albani
beschreibt. Insgemein wird Bacchus als eine junge Mannsperson, mit einem weibischen
Gesichte, bloRer oder offener Brust, kleinen gleichsam erst hervorbrechenden Hérnern auf
dem Haupte vorgestellt, auf welchem er annoch einen Kranz von Weinreben hat, sonst
aber auf einem Tigerthiere reitet. Neben sich, jedoch auch zugleich an einem Weinstocke
herum hat er einen Affen, ein Schwein und einen Lowen stehen. Unter diesem Weinstocke,
der voller Trauben hangt, [-273-] befindet er sich selbst, halt in der linken Hand einen
Becher, und driicket mit der rechten aus einer Weintraube den Saft dahinein. Albricus
Imag. Deor. cap. 19."

Was Hederich zwischen Winckelmannns Beschreibung einer verstimmelten antiken Skulptur und
seiner Beschreibung eines antiken Gemaldes in Herculaneum einschiebt, ist die im Anfangsteil
etwas gekirzte, fast wortliche Ubersetzung des Bacchuskapitels im "Libellus de imaginibus
deorum" - ein Stick spatmittelalterlicher Mythographie zwischen neuzeitlicher archaologischer
Ikonographie.

Im 17. und 18. Jahrhundert wurde mehrfach in umfangreichen Kommentierungen (Thomas
Munckerus, 1681; Augustinus van Staveren, 1742) die antiquarische Préazision dieses pseudo-
antiken Textes nachgewiesen: Benjamin Hederich steht mit seiner Schétzung des "Libellus" als
ikonographischem Wegweiser also nicht allein; und diese Einstellung zu dem kleinen Werk laf3t
sich bis in die Renaissance zurtickverfolgen.

Es war um 1400 in Oberitalien, dalR das aus historiographischen Griinden intensivierte Interesse
an Livius auf philologische Grenzen stiel3: das Spezialvokabular des antiken Historikers bei
Verfassungsfragen der romischen Republik bereitete dem Verstandnis Schwierigkeiten. Zwei
Humanisten in Padua bemiihten sich kurz nach 1400 darum, diese Sprachprobleme zu lésen®.
Sicco Polenton (1375/76-+:1447) stellte seine Erlauterungen an das Ende des dritten Buches
seines grofRen Werkes Uber die lateinische Literatur "Scriptorium illustrium latinae linguae libri
XVIII" (erste Version 1426, zweite Version [-275-] nach 25 Jahren Arbeit 1437 vollendet);
Gasparino Barzizza (1360 -1430) verfal3te mit seinem "Epilogus de Magistratibus Romanis" ein
Spezialvokabularium tber die 32 Magistratsdmter im alten Rom, das zugleich als historisches
Hilfsbuch speziell zu Livius benutzbar war?.

Diese Ansatze wurden im Verlauf des Quattrocento in zwei Richtungen weiterentwickelt. Pier
Candido Decembrio erweiterte sie um 1430-33 in eine enzyklopadische Richtung®; Flavio Biondo

! Ob sie dazu von einem Werk "De dignitatibus et officiis Romani populi - Von Amtern und Wiirden im
rémischen Volk" angeregt wurden, das Petrarca (der auch ein bedeutender Livius-Philologe war)
zugeschrieben wurde (Ullmann 1928, S.XIII n.3; Azzoni 1960, S.19 n.25f), ist mir bei der ungeklarten
Chronologie der Werke nicht klar.

% Die Chronologie der Werke ist unklar. Wahrend Mercer 1979, S.67f annahm, Barzizza habe die Passage
bei Sicco Polenton gekannt, vermutete Ullman 1928, S.XIlI n.3 das Gegenteil; jedenfalls ist der Abschnitt in
Siccos Werk nach Ullman deplaziert, aber unabhangig von Barzizza.

® Auch sein Buch tiber die Amter der romischen Republik (De muneribus romanae reipublicae) - selbst der
dritte Teil seiner "Historia peregrina” (Teil I: Cosmographia; Teil Il: De hominum genitura) - versteht sich als
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hat sie mit seiner "Roma triumphans"” (1453-59) fur das Quattrocento vollendet, als er das erste
altertumswissenschaftliche Handbuch mit Abschnitten tber die politischen, militéarischen und
privaten Institutionen der Rémer verfalite.

Wohl etwas friher als Decembrio (vielleicht im flinften Jahrfiinft des Quattrocento) arbeitete der
Kanoniker Andrea di Domenico Fiocchi (Andreas Floccus; um 1400 - 1452), Schreiber am
papstlichen Hof, Notar unter Eugen IV., spater Sekretar, nun aber nicht an einer enzyklopadischen
Erweiterung sondern an einem fachbuchartigen Nachschlagewerk {iber die Amter des rémischen
Staates - "De potestatibus Romanorum" (gedruckt auch unter dem Titel "De Magistratibus
Sacerdotisque [-276-] Romanorum Libellus"). Schnell hat Andreas Text die anderen Werke dieses
Inhalts verdrangt und wurde Modell wie Quelle gleichgerichteter Biicher von Julius Pomponius
Laetus (1428-1498) und Bernardus Oricellarius (Bernardo Rucellai; 1448-1514)".

Entscheidend fir seine durchschlagende Wirkung wurde ein Ereignis seiner Druckgeschichte.
Schon in den Handschriften wird das Blchlein Leonardus Brunus, Antonius Luscus aber auch
Plinius zugeschrieben?; doch die venezianische Erstausgabe von 1474 nennt einen neuen
Namen, unter dem das Werk des Andrea di Domenico Fiocchi bis weit ins 16. Jahrhundert hinein
fast vierzigmal verlegt wird: Lucius Fenestella, ein rémischer Annalist aus dem 1. Jahrhundert
nach Christus. Aus dem Quattrocentobuch wurde +-der Verfasser hatte dies nicht beabsichtigt-+
ein "antiker" Traktat Uber die Verfassung der RGmer von autoritativer Geltung.

Um 1485 wurde dieser Text auch in Florenz gedruckt, die entscheidende Neuerung aber war, dal3
dem pseudoantiken Buch tber die politische und religiose Verfassung Roms eine Erganzung tber
die Gotter der Romer - nun ebenfalls als pseudoantiker Traktat - beigedruckt wurde: der "Libellus
de imaginibus deorum™. [-277-] In dieser Kombination erlebte der "Libellus" bis 1523 acht
Auflagen, ab 1543 wurde er dann +-seiner alten Funktion entkleidet, die inhaltliche Seite der
religidsen Institutionen der ROmer darzustellen -+ in mythographischen Sammelwerken
abgedruckt; als selbstandiges Werk wurde er nie publiziert.

Wie der "Libellus" in der Zusammenstellung mit dem Pseudo-Fenestella-Text gelesen wurde, a3t
sich nur notdurftig aus begleitenden Gedichten von Wiener Humanisten ablesen, die den beiden
Wiener Ausgaben von 1510 und 1523 beigegeben sind*.

propadeutisches Werk zur Lektiire der groRen Geschichtswerke eines Livius oder Tacitus. Nach einem
Einleitungskapitel tiber die Urspriinge Roms folgen 29 Kapitel Gber die Verfassungsorgane des rémischen
Staates. Gegeniber seinen Vorgangern aber erweitert Pier Candido Decembrio sein Buch, indem er - ohne
markanten Einschnitt - 13 Kapitel Giber das romische Sakralwesen anschlief3t; ein "Epilogus de
Imperatoribus illustribus et poetis” (cap. 44) beendet das Werk (s. Ditt 1931, S.51-60).

! Julius Pomponius Laetus, De magistratibus et sacerdotiis et praeterea de diversis legibus Romanorum
(einen grindlichen Vergleich mit dem Buch von Fiocchi fihrte Zabughin 1909-12, Bd.2, S.195-207 durch);
Bernardus Oricellarius, De magistratibus Romanorum veterum commentarius;

2 Bertalot 1975, Bd. Il, S.375-420, S.406;

® Das von mir im Warburg-Institute, London, eingesehene Exemplar des Druckes von Florenz, nach 1487
(GW 10044) nimmt die beiden Texte als zusammengehdrig. Mit dem Abstand von nur einer Leerzeile vom
Fenestella-Text beginnt der Libellus mit Zeile 20 von fol. 41r (27 zeiliger Satzspiegel). Die Uberschrift
"Albricus philosophus de imaginibus deorum" wird dabei typographisch nicht anders behandelt als die
Kapitel des Fenestella-Textes. Das Kapitelverzeichnis (fol. 51v-52v) fiihrt die Kapitel durchlaufend auf, ohne
Rucksicht darauf, daf3 es sich um zwei Werke handelt.

* Die Ausgaben aus der Offizin des Giacomo Mazzochi, Rom 1510 und 1517 enthalten keine begleitenden
Gedichte oder Vorreden. Ich verdanke diese Angaben Frau Melanie Wisner von der Houghton Library der
Harvard University, Cambridge (Mass.) bzw. Frau Nancy J. Kayman von der University of Chicago Library.
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"Ist es etwa ein Werk des Phidias, des Mentor oder des Myron?
(So stimmten ihre Leistungen mit den Gottern Uberein)

Du tauschst dich. Es ist die Arbeit des Albricus: wahrend er dies schuf
hatte er (wie mir scheint) die Urbilder der Gétter <vor Augen>"

schwarmte Peter Eberbach. Johannes Maria Rhaetus empfahl das Blichlein: [-278-]

"Leser, wenn du etwas Uber die Waffen und Formen der Gotter erfahren

willst/ dann liest du alles ganz knapp im Codex des Albricus™.

Der "Libellus de imaginibus deorum™ (um 1400) steht in einer langen Tradition von
Beschreibungen der antiken Gétter, die von den Mythographien des Fulgentius (spates 5.
Jahrhundert), des Mythographus Vaticanus Il (um 1200), des Petrus Berchorius (Mitte 14.
Jahrhundert) getragen wird. Die Einschétzung des "Libellus” als antikisches Dokument, das einen
autorisierten Zugang zur lkonographie der antiken Gotter verschafft, gehért im Quattrocento
offenbar zu den Merkmalen auch der tbrigen Mitglieder dieser Tradition. Es gibt ein meines
Wissens einzigartiges Dokument, das Uber die Methode ikonographischer Bestimmung antiker
Kunstwerke im Kreis archaologisch Interessierter des friihen Quattrocento informiert und das
eindeutige Beziehungen zu einem der Texte dieser Gruppe aufweist.

Auf der Suche nach Resten des Altertums bereiste ein Schiiler Guarinos da Verona,
Christophorus Bondelmontius (geb. um 1385) 1414-1430 die griechischen Inseln. Die Niederschrift
seiner Reise, die Einblick gewahrt in seine ikonographische Arbeitsweise, liegt in vier Redaktionen
vor; die dritte Version aus dem Jahr 1422, Giovanni Corsini zugeeignet, ist im Druck zugénglich.
Christophoros Beschreibung der griechischen Inseln hatte in Italien einen solchen Erfolg, dal sie
ins Volgare Ubersetzt wurde; Cyriakus von [-279-] Ancona (1391-1449), der wohl berihmteste
Griechenlandfahrer des Quattrocento, kopierte sich eine lateinische Handschrift fiir seine Reisen.

Die kleinen Inselmonographien enthalten eine Reihe von Beschreibungen der antiken Gétter?, die
z.T. suggerieren, dafd Christophorus Selbstgesehenes wiedergibt. Nahe der alten Hauptstadt
Strongyle auf Naxos habe er die Skulptur eines Bacchus gefunden - und es folgt eine
Beschreibung aus der mittelalterlichen Mythographie: ein Knabe sei Bacchus mit weiblichem
Gesicht, nackter Brust, gehdrntem Kopf, mit Weinlaubkrone, auf einem Tiger reitend. Er sei ein
Knabe, weil der Betrunkene wie ein Kind nicht vom Verstand geleitet werde, habe ein weibliches
Gesicht, weil die Begehrlichkeit der Frauen durch Weinkonsum herausgereizt werde, der Tiger
bezeichne die wiitende Tobsucht, nackt sei er der Wahrheit wegen, gehérnt ob seiner Wiirde®.

Die positiven Allegorien am Ende der Passage sind der deutlichste Hinweis darauf, was
Christophorus in Handen hielt, als er seine Beschreibung von Naxos entwarf: die
Gotterbeschreibungen des Benediktiners Petrus Berchorius. Dal’ von hier aus aber eine kritische
Ikonographie der antiken Gotter ihren Ausgang nehmen konnte, beweist das Beispiel des
Bondelmontius-Lesers Cyriakus von Ancona. Ihm diente die Berchorius-Beschreibung eines
Mercur in der Fassung von Bondelmontius zur Identifikation eines Hermesreliefs des 5.

! Um vor Verwechslungen zu warnen: Die Renaissance bezeichnete den anonymen Autor des "Libellus de
imaginibus deorum" aus der Zeit um 1400 mit dem selben Namen "Albricus”, den auch der Mythographus
Vaticanus Il aus der Zeit um 1200 in manchen Handschriften tragt. Eine Verbindung zwischen beiden
Texten besteht nur insofern, als derjenige des Mythographus Vaticanus Il eine der Quellen Petrarcas war,
dessen Darstellung wiederum Petrus Berchorius fiir seine Goétterbeschreibungen verwendete, die ihrerseits
die Hauptquelle fur den "Libellus de imaginibus deorum" sind.

% Kap. 9: Cytherea/Cerigo - Venus; 11: Creta - Saturn; 12: Carpathus - Minerva; 23: Melos/Milo - Cybele; 24:
Siphnus - Pan; 25: Seriphus - Apollo; 28: Andros - Mercur; 32: Delos - Diana; 37: Naxos - Bacchus; 54:
Samos - Juno;

® Auch Bartolomeo Zamberti (1484/85) erwéahnt in seinem "Isolario” ein Bild des Bacchus auf Naxos.
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Jahrhunderts v. Chr., das er, gleichsam als Korrektur, in sein Handexemplar der Schrift von
Bondelmontius zeichnete’. [-279-]

Die Wurdigungen des "Libellus" aus dem frilhen 16.-Jahrhundert entsprechen der Einschéatzung,
die die Kunstwissenschaft von seiner Wirkung in der Renaissance behauptet hat; Hans
Liebeschiitz sprach vom "wichtigsten rein weltlichen Gétterhandbuch der Frithrenaissance". Es
verdankt diese Wertschatzung unter den Forschern zwei Momenten: dem Verzicht auf
allegorisierende Ausdeutung der Gotter und ihrer Attribute und den lebendigen lllustrationen im
romischen Codex Reg. lat. 1290; beide sind nicht unproblematisch.

Im Unterschied zu den Hauptwerken der mythographischen Tradition, zu Fulgentius, zum
Mythographus Vaticanus Ill, auch zu Boccaccio weist der Anonymus des "Libellus” keine
allegorisierende Ausdeutung der Gotter und ihrer Attribute auf. Dieser Verzicht auf eine
"erbauliche oder lehrhafte Tendenz", die schon Petrarcas Gotterbeschreibungen auszeichnete?®,
gilt als Symptom eines neuen Zeitalters, in dem die Gotter der Antike nicht mehr in den
Zwingburgen christlicher Vereinnahmungen dahinvegetieren. Dal} Petrarcas
Gotterbeschreibungen sich dieser Sicht nicht ohne Verbiegungen einpassen lassen, hat Eberhard
Leube deutlich gemacht®. In Petrarcas Scipio-Epos "Africa" gehorchen sie als Ekphrasen -
Beschreibungen von Relieftafeln mit Gotterdarstellungen im Palast des numidischen Kénigs
Syphax - den speziellen Bedingungen der Historiendichtung. Denn in diesem Kontext wird nicht
nach dem Wahrheitsgehalt der Darstellungen gefragt, sondern nach ihrer historischen
Wabhrscheinlichkeit beschrieben: dal3 dies so gewesen ist, wird behauptet, nicht aber rekonstruiert,
wie es vor Zeiten verstanden wurde. [-281-]

Dies trifft nur auf Petrarcas Gétterbildbeschreibungen zu, nicht auf den "Libellus"; fiir beide aber
gilt folgendes. Das Epochenspezifische ihres Verzichtes auf Allegorie ist ja nicht das pure Faktum
dieses Verzichtes, sondern die Mdglichkeit, von einer erbaulichen oder lehrhaften Tendenz
abzusehen; die Ausweitung des Spielraums im Umgang mit den antiken Gottern - dal3 es
akzeptabel ist, sie ohne Allegorie anzubieten - ist epochal signifikant. Was aber waren die Gotter
der Antike in der Renaissance ohne jene Schicht unter der Oberflache der Erzéhlung, ohne
Allegorie? gerade dann, wenn es um die Anwendung mythographischer Kenntnisse geht wie in
den bildenden Kiinsten® (15)?

Ob ihrer Qualitat gehoéren die lllustrationen des Codex Reginensis 1290 - der einzigen (erhaltenen)
illustrierten "Libellus"-Handschrift - zum visuellen Repertoire und zum analytischen
Instrumentarium der Renaissance-Kunstgeschichte. lhr Stellenwert im Rahmen der kiinstlerischen
Produktion jener Zeit ist jedoch durchaus unklar. Das Leben und der Zauber der
Federzeichnungen lassen uns leicht Gbersehen, dal? Handschriften des "Libellus" in der
Renaissance wohl nie die Funktion von Modellblichern einnahmen. Jean Seznec hat in seiner
Analyse der Gotterdarstellungen des 15. Jahrhunderts sehr vorsichtig immer nur von der "Albricus-
Tradition" (gemeint ist der Mythographus Vaticanus Ill) der Quattrocentobilder gesprochen, zu der

! Mitchell 1962, S.297-299;
2 | jebeschiitz 1926, S.41:
% Liebeschitz 1926, S.41;

* Leube 1960; die Charakterisierung von Petrarcas Gotterbeschreibungen als "Griindungswerk der
humanistischen Gétterlehre" (Schroter 1977, S.95) kann nur in sehr eingeschranktem Sinn gelten.

® Es sei nochmals daran erinnert, daR beispielsweise der Bacchustext frei von Allegorisierungen ist,
gegentber der Hauptquelle Berchorius aber Tiere dem Bacchus beigegeben werden, die nur als
Lasterallegorien begriffen werden kénnen - wenn auch im Text nichts davon steht.
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neben den Mythographien des Fulgentius und des Petrus Berchorius auch der "Libellus"-text mit
seinen vielleicht singuléren lllustrationen im Codex Reginensis gehért*. [-282-]

Diese Klasse zusammengehoriger Texte ist keineswegs abgeschlossen. So liegt in der Biblioteca
Riccardiana zu Florenz eine, allem Anschein nach bislang unbearbeitete Handschrift des 15.
Jahrhunderts (Ms 805, fol 134-151v), die einen gewissen Freiheitsspielraum im Umgang mit den
Elementen der Bildbeschreibungen aus der Fulgentius-Tradition aufweist. Sie setzt offenbar den
Berchorius-Text voraus, arbeitet ihn aber +-insbesondere beziiglich der Allegorien-+ recht frei um?.

Das Quattrocento ist als hohe Zeit philologischer Forschungen nicht nur Abschnitt einer Epoche, in
der Texttraditionen stabilisiert wurden - der Buchdruck lieferte hierzu einen auf3erlichen, aber
wesentlichen Beitrag +; das Bedurfnis nach philologischen und antiquarischen
Forschungsinstrumenten fiihrte jedoch ebenso auch zur individuellen Redaktion von Texten fir
personliche Zwecke®.

5. e) Michelangelos "Bacchus" und die Fulgentius-Tr adition

Mit diesem weichen Begriff von Tradition 1&Rt sich die erste These zur Ikonographie von
Michelangelos "Bacchus" formulieren:

Michelangelos "Bacchus" steht in einer Tradition, die den von Fulgentius herauf durch das
Mittelalter in die Renaissance reichenden Strang von Gotterbildbeschreibungen als antik wertet.

Das inhaltliche Spezifikum dieser Tradition - die Beschreibung des Bacchus als Moralallegorie der
[-283-] Trunkenheit zu interpretieren - wird in Michelangelos "Bacchus" weitergetragen. Dies ist die
zweite These.

Die Fulgentius-Tradition der Bildbeschreibung des Bacchus gentigt der Grundbedingung von
Ikonographie, alle Bildbestandteile in ein inhaltlich homogenes Gesamtkonzept zu integrieren: den
Weinlaubkranz auf seinem Kopf, die (abgebrochenen) Hérnchen zwischen seinen Locken?, die
Weinschale und die Weintraube in seinen Handen, den androgynen Charakter; Raubtiere gehdren
in dieser Tradition zu den Begleitern des Bacchus; dal® der Satyr am Ful3 des "Bacchus" anderen
Quellen entspringt - n&mlich Michelangelos unmittelbarer Kenntnis antiker Monumente +, hat die
kunsthistorische Forschung hinreichend bewiesen. Wie Michelangelo mit diesen Elementen der
Bildbeschreibungen umgeht, ist nicht eine Frage nach der literarischen Quelle, sondern nach der
kunstlerischen Potenz Michelangelos; dal? er Zugang zu einem der Texte dieser Tradition hatte, ist
angesichts der parallelen kunstgeschichtlichen Wirkungen der Fulgentius-Tradition meines
Erachtens wahrscheinlich, auch wenn es nicht nachweisbar ist.

Zugleich liefert die Fulgentius-Tradition eine plausible Erklarung fur die Herkunft von
Michelangelos Formkonzept der labilen Standfigur als Verbildlichung des Grundzuges dieser
Tradition: der Trunkenheit.

Drittens aber erfillt diese Tradition eine Bedingung, die die Beziehung zwischen Michelangelo und
Riario stellt: Riario wollte nach Michelangelos Brief vom 2. Juli 1496 die Fahigkeit des jungen
Kinstlers prifen, ob er eine Statue wie die Meister der Antike schaffen konne; Michelangelo war

! Seznec 1940/1972, S.189ff;
% Handschriften, HS (A);

% Unter den Bearbeitungen mythographischer Texte auch durch bedeutende Humanisten dirften die
Exzerpte aus Boccaccios "Genealogie deorum” von Domizio Calderini, Bartolomeo Fonzio, Gaspare Merula
u.a. am bekanntesten sein.

* Sie wurden bisher offenbar tibersehen.
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bereit, sich diesem Wettkampf mit der Antike zu stellen; die Bildbeschreibung der Fulgentius-
Tradition +-als antikisch qualifiziert-+ kénnte die Grundlage gewesen sein, auf der, angepaldt an
die Aufgabe der monumentalen [-284-] Standfigur, das Konzept einer antikischen Statue erarbeitet
wurde: Michelangelos "Bacchus" als Antikenkopie ohne Modell.

Warum hatte der Kardinal ein Werk in Auftrag gegeben, das den Gott des Weines betrunken
darstellt? Vielleicht, weil ihm das Bild eines Bacchus fehlte, ihm, dem Sammler antiker Statuen,
ihm, dem die Gedanken der Accademia Pomponiana, das antike Rom wiederzubeleben, offenbar
keinen Schrecken einfl6Rten? Dal} dieser Bacchus betrunken dargestellt wurde, entsprach der fir
antik gehaltenen Bildvorstellung der Fulgentius-Tradition; wieso sollte man davon abweichen? Die
Konzentration auf den antiquarischen Aspekt des Auftrags beschrankt die Reichweite des
moralallegorischen Konzeptes der Vorlage; neues Heidentum ist dies noch lange nicht, nur die
Forderung nach dem Recht profaner Motivationen fur Kunst. Aber verschiebt diese Interpretation
das Gewicht nicht zusehr zum Pol der nackter Antikenbegeisterung, wo doch Michelangelo selbst
in seiner Bemerkung zu Condivi dem Pol der Moralallegorie den Vorrang gab?

"Auf dem linken Arme hat er (der Bacchus) ein Tigerfell, ein Thier, das ihm geheiligt ist, als
eines, das sich an der Rebe sehr erfreut; und er mochte dort lieber das Fell als das Thier,
weil er andeuten wollte, dal3, wer sich von dem Sinn und der Begierde nach jener Frucht
und ihrem Safte hinreissen laR3t, dafiir zuletzt auch das Leben einbif3t".

Dreierlei scheint mir bedenkenswert. Weder Giorgio Vasari noch Benedetto Varchi, die beiden
anderen Michelangelo-Biographen der Mitte des 16. Jahrhunderts, fanden diese Stelle fir wert,
zitiert zu werden. [-285-] Hielten sie sie fiir Unsinn oder haben sie sie nur nicht verstanden® (1)?

In seinem Brief vom 1. Juli 1497 erklarte Michelangelo seinem Vater, er werde Rom nicht eher in
Richtung Heimat verlassen, bevor ihn Kardinal Riario nicht fir die geleistete Arbeit entlohnt habe®
+-der "Bacchus" ist eine Auftragsarbeit. Man ist bei Michelangelos Kunst leicht geneigt, zu
Ubersehen, dal3 es einen Unterschied geben kann, zwischen dem, was der Auftraggeber in einem
Kunstwerk sieht und was der Kiinstler.

Drittens aber ist zu bedenken: Michelangelo urteilt bei Condivi aus einer Distanz von Uber 50
Jahren und aus der Sicht eines Greises Uber sein Jugendwerk. Mir scheint dies Recht genug, die
Condivi-Stelle fur interpretationsbedurftig zu halten und vorzuschlagen: die Gedanken Uber Tod
und unmaRigem Weingenul3, die Michelangelo gegenlber Condivi &ufRerte, entsprechen einer
populéaren Gesundheitsregel, die Michelangelo situationsgerecht modifizierte.

In dem beriihmten Emblembuch von Andrea Alciati (1521 abgeschlossen, 1531 publ.) findet sich
ein Gedicht "In statuam Bacchi - Auf eine Statue des Bacchus". Der Dichter stellt darin einer
Skulptur des grof3en antiken Bildhauers Praxiteles Fragen nach ihrem Aussehen. Zuletzt gibt das
Gotterbild Ratschlage Uber das richtige, der Gesundheit férderliche Mafl3 des WeingenuRRes. Die
zweite Frage des Dichters lautet (in einer Ubersetzung von 1541): [-286-]

"Warumb schnitzt er dich iung gestalt,
So du nun bist von iaren alt?"

Und die Statue antwortet;

! llg in Condivi (A), S.127 uber Vasaris Benutzung von Condivis Material tiber den Bacchus: "In Betreff des
Bacchus hat Vasari zwar ebenfalls unseren Autor benitzt, jedoch hinsichtlich des Charakters der Figur
mehrere &sthetisierende Bemerkungen hinzugefiigt, in welchen er augenscheinlich die allerdings etwas
naive Ansicht Condivis Uiber die Bedeutung des Tigerfells per contrastum in Schatten stellen will."

2 Michelangelo (A), S.3, dt. in Michelangelo (B), S.3f;
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"Wer mefig braucht der reben safft,

lebt alweg iung in gueter krafft"*.

Arnald von Villanova (gest. 1311), Arzt und Laientheologe, Verfasser einer weitverbreiteten
Redaktion des "Regimen Sanitatis - Regel der Gesundheit”, hatte in seinem Weintraktat, der noch
in der friihen Neuzeit viel gelesen wurde, den selben medizinischen Gemeinplatz im Kapitel "von
Scheden der trunckenhait” in seiner Umkehrung formuliert (in der Ubersetzung des Wilhelm von
Hirnkofen):

"Avicenna spricht / dal3 emsige trunckenhait gar ain schedlich ding sey /.../ und khompt

darvon oppolexia / das ist der gaehe <plotzliche> todt / alt und ungestalt / darumb soll sich

ein jegklicher mensch davor hueten™.

An eben jenen, wohl immer gultigen Sachverhalt, dachte Edgar Wind, als er sich die Situation
vorstellte, in der die Condivi-Bemerkung tiber das Raubtierfell entstand:

"Man hort férmlich, wie dieser entschlossene junge Boswell fragt, was das Fell des
geschundenen Tieres denn bedeute und etwa folgende Antwort erhélt, die er brav
niederschreibt: WeiRt du nicht, daR Leute, die zuviel trinken, sterben?". [-287-]

B. Der neue Bacchus

Prolog

A: Trunkenheit war doch nicht nur im Mittelalter ein Laster!

B: Richtig; und Bacchus war in der Renaissance nicht nur ein Abbild der Trunkenheit.
A: War er im Mittelalter nicht auch mehr?

B: Doch, aber nur in spezifischen Denkbezirken, die gut zu markieren sind.

A: Du redest so, als galte diese Feststellung nicht auch fur die Renaissance. Ist der Bacchus, von
dem Du redest, dort nicht auch nur Gedankengut eines bestimmten Personenkreises?

B: Stimmt, der Humanisten und des von ihnen gepragten Umfeldes.

A: Der Unterschied, den Du zwischen Mittelalter und Renaissance konstruierst, beruht zumindest
z.T. darauf, daf3 Du fur das Mittelalter behauptest, es habe Bacchus unter moralischer Perspektive
negativ allegorisiert, die Renaissance aber habe gerade auf diesem Sektor auch positive
Funktionszuweisungen gefunden.

B: Ja genau, eben jenem Kreis um die Humanisten ist dies gelungen. Wir sind auf der Suche nach
Erklarungen fir Kunstprodukte in der Renaissance, die Bacchus zeigen. Sie stammen allemal aus
eben jenem soziologischen Feld.

A: Wenn diese Kunstwerke also als Indikatoren einer Lebensauffassung genommen werden
sollen, dann gilt das Ergebnis dieser Suche nur fiir diese Personenkreise, nicht fur "die
Renaissance"?

B: So méchte ich es verstehen.

! Alciati (A), Embl. 67; vollstandig zitiert in 11.B.1.1 (Merkmale einer Standardikonographie);
% Arnald von Villanova (B);
® Wind 1968/1984, S.214;
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A: Was treibst Du dann aber mit dem Mittelalter. Dort sonderst Du erst alle positiven Wertungen
als "Sonderbilder" aus, um dann pauschal Uber ein "mittelalterliches Bacchusbild" zu schreiben,
dessen Quelle eindeutig die religiose Moraldidaktik ist. [-288-]

B: Ja, weil hierdurch die Front sichtbar wird, die jeder neue Lebensentwurf in der Renaissance
anzugehen oder zu umgehen hatte. Die Theorien der Lebensgestaltung im Mittelalter nahmen sich
ihr Mal3 an Wertsystemen der Moraltheologie, auch wenn sie sich als weltliches Schrifttum an ein
hofisches Publikum wandten und den Regelungsrahmen kirchlicher Moraldidaxe erweiterten. In
der Renaissance aber werden Versuche unternommen, Verhaltenslehren abseits kirchlich
sanktionierter Wertmalf3stabe zu entwickeln.

A: Und mit diesen verbindest Du die Rolle oder die Rollen des Bacchus in der Renaissance - bei
den Humanisten. Aber das humanistische Bacchusbild ist doch nicht anders als das der Goliarden
des Hochmittelalters.

B: Doch, einmal ist es reicher an Nuancen, weil es sich aus einem gréfl3eren Reservoire an
Vorbildern (aus der Antike, einer sékularen Antike) speisen kann. Zum zweiten aber entfaltet es
sich in einer Zeit, in der der profane Sektor des Lebens eigenstandiger und weiter differenziert ist.
Drittens hatte die Renaissance ein neues Verstandnis der Rolle von Kunst, das Bilder méglich
machte, die das Hochmittelalter nie produzieren konnte - und schlie3lich denke ich tGber all das
nach, weil ich Gber Kunstwerke nachdenke -; d.h. die Veranderungen der Weltsicht, die wir an
Bildern der Renaissance diagnostizieren, sind z.T. weniger direkte Spiegelbilder weltbildhafter
Veradnderungen als Reflexe eines neuen Kunstverstandnisses und Kunstgebrauchs.
Zusammengesehen heil3t das, dal sich in der Renaissance Vorstellungen tber das Leben auf
Erden auf Weisen auf3ern konnten, die im Mittelalter nicht méglich gewesen waren. Ich rede nicht
dariiber, wie sich Menschen, die Bacchus um sich hatten, empfunden haben, sondern wie sie sich
darstellten, nicht Gber Mentalitat, sondern Uber Ideologie. [-289-]

| Voraussetzungen

Die Wirkung von Michelangelos "Bacchus" verzweigt sich im 16. Jahrhundert in zwei Aste. Auf der
einen Seite stehen Bronzereduktionen des "Bacchus"; diese Werke der Kleinkunst um oder nach
der Mitte des 16."Jahrhunderts sind Dokumente des Schattens, den Michelangelo tber die
Kinstler seiner Zeit warf, Zeichen der Bewunderung seines Ingeniums: es ist die Form, die
fasziniert®.

Komplementér dazu verhdlt sich der zweite, altere Ast der Rezeption. Fir die Aufgabe der
monumentalen Bacchusfigur ist Michelangelos "Bacchus” den bekannten Nachfolgewerke von
Jacopo Sansovino und Baccio Bandinelli nicht zum Vorbild geworden; dennoch setzen sie
Michelangelos Bildwerk voraus. Bezeichnenderweise ist die monumentale Bacchusfigur im 16.
Jahrhundert eine Sonderleistung des Florentiner Kunstkreises: die Reihe beginnt mit Michelangelo
(1496-97), wird fortgesetzt von Jacopo Sansovino (1511-12) und seinen Schiilern Pietro da Salo
(laut Urkunden tatig zwischen 1537-58) und Danese Cattaneo (Lebensdaten: 1509-73), von
Baccio Bandinelli (1549) und Pierino da Vinci (1542-1548) - letzterer schuf nach Vasaris Nachricht
seinen "Bacchus" gar aus eigenem Antrieb’-, von Giambologna (1558-60) und dessen Schiiler
Piero di Giovanni Fiammingo (um 1560 urkundlich erwéhnt)?. [-290-]

! Tolnay 1947, S.145 nennt vier Werke, eines davon wird Pietro da Barga zugeschrieben (zwischen 1575
und 1588 fir Ferdinando de'Medici; Florenz, Bargello: Ciardi Dupre 1966, S.125), Abb. auch bei Planiscig
1930, Nr.346.

% Der "Bacchus” des Jacopo Sansovino wird im folgenden naher beschrieben.
Zu Pietro da Salo s. Vasari (A), VI 190,21 = (B) VII 517;
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Doch Michelangelos statuarisches Motiv, das - wie die Repliken zeigen - seine Bewunderer fand,
wird von Sansovino und Bandinelli konsequent gemieden. Schon zu Lebzeiten des Kunstlers
zahlte der "Bacchus", den Jacopo Sansovino 1511-1512 fir den Garten des Giovanni Bartolini
schuf, zu den Sehenswiirdigkeiten [-291-] von Florenz (Abb.32 und 33)*. Nicht nur die
Beherrschung der menschlichen Anatomie und die exquisite Oberflachenbearbeitung der (spater
unglucklicherweise beschadigten) Skulptur erregten Bewunderung. Vasari, der bedauerte, dal3 der
Ruf des Werkes hinter seiner Qualitat zurlickbleibe, begrindete dies vorrangig mit dem
statuarischen Motiv, das der Kinstler wahlte, denn

"Sansovino meisterte <mit seinem "Bacchus"> eine Schwierigkeit, die noch nie versucht
worden war, indem er eine Figur mit einem allseits frei in die Luft erhobenen Arm bildete,
der eine Schale aus dem gleichen Marmor halt, die so fein herausgearbeitet ist, dal? die

Finger sie kaum beriihren"?.

Zum ersten Mal in der modernen Monumentalplastik wird eine Figur in Bewegung dargestellt®: der
jugendliche Bacchus setzt seinen rechten Ful} tiber ein Raubtierfell, auf dem unter einer
Weintraube in der rechten Hand des Gottes ein kindlicher Satyr hockt. Doch Bacchus drangt nicht
nach vorne, sein Blick ist nicht auf seinen Weg gerichtet, sondern hinauf zur Weinschale in der
erhobenen Linken. Sein Gberdehnter Korper und der leicht in den Nacken zurtickgelegte [-292-]
Kopf antworten dem Schreitmotiv, und in ihrem Zusammenspiel griindet der harmonische
Optimismus der bewegten Figur. Nichts erinnert an die Labilitdt und innere Unruhe der Haltung
von Michelangelos "Bacchus”, dem Sansovinos Werk bei den gegenstandlichen Motiven

+ Raubtierfell, Satyrknabe, Weintraube, Schale und Laubkranz + so nahe steht. Dieser

Zu Danese Cattaneo s. Vasari (A), VI 193,18 = (B) VII 523; Planiscig 1921, S.411-432; Pope-Hennessy
1963 (Catalogue), S.109-111; Macchioni - Gangemi 1979; Daneses "Bacchus" gilt als verloren (Planiscig
1921, S.431), uber Verbleib des "Bacchus" von Pietro ist mir nichts bekannt.

Nach Vasaris Beschreibung kehrt bei beiden Werken das Motiv wieder, dafld Bacchus eine Weintraube in
eine Schale auspref3t. Moglicherweise geht dieses auf die Zeichnung eines Bacchus (1526) von Giovanni
Battista Rosso (Fiorentino) zuriick (Besancon, Musée des Beaux-Arts et d'Archéologie, Inv. Nr. 1444; s.
Caroll 1987, Nr. 20, S.98), die im Rahmen einer Kupferstichfolge "Gotter in Nischen" von Gian Jacopo
Caraglio weiterverbreitet wurde (Caroll 1987, S.120-126; lllustrated Bartsch Bd.28, S.117, 137, 157, 164,
169, 180). Horster 1968 leitete das Motiv von antiken statuarischen Vorbildern ab, mdglich scheint mir aber
auch eine Beeinflussung durch die Bacchusbeschreibung des "Libellus de imaginibus deorum".

Zu Baccio Bandinelli s. Vasari (A), V 266,28 = (B) VI 179; Pope-Hennessy 1963 (Cat.), S.62-66; Heikamp
1964, S.34.

Zu Pierino da Vinci s. Vasari (A), V 231,13-21 = (B) VI 122f; Datierung bei Gramberg 1940, Sp.384f. Nach
Pope-Hennessy 1963, Catalogue S.61 sei die Statue, die Bongianni Capponi erwarb, verloren, laut Anm. 7
in Vasari (D), Bd. 7,1, S.277 befand sie sich jedoch 1910 noch im Palazzo Capponi, Via dei Bardi 28, 1940
stand sie nach Gramberg dann in den Boboligarten (so auch Meller 1974, S.263).

Zu Giovanni da Bologna s. Vasari (A), VI 248,38 = (B) VII 629; Holderbaum 1959/83, S.34-36; Pope-
Hennessy 1963 (Catalogue), S.80; Avery et al. 1978, S.22f.

Zum "Bacchus mit Panther" von Piero di Giovanni Fiammingo (?) s. Utz 1971.

! Weihrauch 1935, S.12-18; Pope-Hennessy 1963 (Catalogue), S.52f; Gallo 1986;

Zur Wertschéatzung s. Weihrauch 1935, S.17. Das beriihmteste Zeugnis ist eine Stelle aus einem Brief von
Pietro Aretino vom 20. November 1537 an Jacopo Sansovino selbst: "...come anco se ne duol Fiorenza,
mentre vagheggia l'artificio che da il moto de lo spirto al Bacco locato ne gli orti Bartolini, con la somma di
cotante altre maraviglie che avete scolpite e gittate" (Aretino (A), Nr.238 (Bd.1, S.297-299; in (B) Nr.51,
Bd.1, S.81+83, S.82; Ortolani 1923, S.12). DaR3 dies mehr ist als Lobhudelei belegt der Brief von Ant. Franc.
Doni 1549 und das Zeugnis Vasaris.

% Vasari (A), VI 180,39-181,38 = (B) VII 493f;

® Weihrauch 1935, S.14;
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unterschiedlichen statuarischen Konzeption verbindet sich der véllig verschiedene Ausdruckswert
der Skulpturen: bei Michelangelos "Bacchus" eine introvertierte, ihn selbst Gberwaltigende
Trunkenheit, die + wie Wélfflin bemerkte® + ohne tiefere Freude ist, bei Sansovino ein Bacchus,
hingerissen von sich selbst, als Wohltater am Menschen, selig und Seligkeit schenkend.

Zwei zeittypische Faktoren scheinen mir an dieser Differenz beteiligt: eine neue philologische
Basis der Mythographie sowie ein neues Grundverstandnis des Bacchus selbst: Bacchus als Gott
der Natur.

1. Philologie und Goétterlehre

Die Forschungsgeschichten der Mythographie halten daran fest, dal3 die Renaissance, so lebhaft
ihr Interesse an den Gottern der Alten auch war, fir die Geschichte der Mythographie keinen
epochalen Einschnitt bedeute®. Wer lediglich die mythographischen Deutungsmodi betrachtet -
euhemeristisch/historisch, naturallegorisch, moralallegorisch - mul3 in der Tat feststellen, daR sie
bis weit in die Neuzeit hinein grundlegend fur das Mythenverstandnis blieben. Doch sollte nicht
Ubersehen werden, dal3 dieser Traditionalismus der Methode kein mittelalterliches Relikt ist,
sondern zum Umgang der Antike selbst mit ihren eigenen Mythen gehért. Was da zu finden und
wie es zu nutzen war, hat Guthmdller am [-293-] Beispiel Boccaccios demonstriert: Gber den
"Gottesstaat" des Kirchenvaters Augustinus konnte Boccaccio auf die mythographische
Deutungstypologie des Heiden Varro zuriickgreifen®; mit ihr gelang es ihm, die Mythographie als
sakulares Wissen fir einen profanen Wissensdurst aufzubereiten und sie aus dem Wrgegriff der
theologischen Didaktik zu befreien, die sich nicht scheute, das Drama um Theseus, Ariadne und
Phaedra zum heilsgeschichtlichen Lehrstiick von Synagoge und Ecclesia zu entstellen®.

Neben dem Eindruck, den Varros Deutungstheorie auf die Leser Augustins machte - in den
Trecentokommentaren zum "Gottesstaat" kann man ihm nachspiren - lassen sich ihre Wirkungen
bis in die Renaissance verfolgen. Ausdrticklich greift sie Jacob Locher (Philomusus) in seinem
Kommentar zu Fulgentius (publ. 1521) auf, aus anderer Quelle (Pseudo-Plutarch "De placitis
philosophorum”) kannten sie Polizian (1480-81) und Georgius Valla (publ. 1501)°.

Anregender fur die Ausrichtung der Mythographie in der Renaissance aber als diese
Ruckorientierung der Deutungsmodi an antiken Vorbildern war dieses: dank der (mittelalterlichen)
Einbindung in das Schulfach Grammatik - noch bei Guarino Guarini da Verona blieb dies so® -
nahm die Mythographie an der rasanten Entwicklung der Philologie teil. Es war selbstverstandlich
fur die neugierigen Vertreter der Disziplin, daf3 man sich der neugewonnenen, insbesondere auch
griechischen Schriften annahm und sie auf ihren [-294-] mythographischen Gehalt hin absuchte’;
dal3 dabei Wertungen der antiken Gotter gefunden wurden, die den traditionellen Vorbehalten
nicht entsprachen, scheint mir ein zu wenig betonter Sachverhalt. Wichtig aber ist auch, daf3
dieser Wertewandel durch Informationsschub durch einen Interessenwandel der

L wolfflin 1891, S.29;
2 Gruppe 1921, S.26; Vries 1961;
% Guthmiiller 1983, S.137f;

* Haubrichs 1980, S.134-137 nach Berchorius, Ovidius Moralizatus, Cod. Mailand, Ambrosiana D 66 inf. (fol.
73v, die Stelle steht nicht in Ovid (V)) und Ovide moralisé (Ovid (R)), VIIl 1511-1514 und 1564-1578 (vgl.
Bardon 1961, S.32ff).

® Varro (A), S.18-20, S.139-144; Fulgentius (D), B 1Vr; Plutarch (H)-(J); Polizian (Statius (P)), zu Silv. Il 3;
Georgius Valla (A), lib. XX (= liber physicorum 1), cap. VII;

® Sabbadini 1896, S.35-37, Sabbadini 1920, S.40-44;

" Die Verbreitung solcher Informationen aber hangt entscheidend davon ab, wie schnell die Texte oder die
relevanten Textpartien in lateinischer Ubersetzung zugénglich waren.
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mythographischen Forschung selbst unterstitzt wurde, der sich eindeutig aus der erwachenden
Philologie speiste. Denn es entstand im 15. Jahrhundert eine ganz eng am sprachlichen Material
interessierte Form der Mythographie, die sich mit den Namen und Beinamen der antiken Gotter
und ihrer etymologischen Deutung beschéftigte. Der Fall des Georg Pictor lehrt, daR damit die
Anspriiche an eine "moderne" Mythographie umrissen waren. Im Abstand von etwa 25 Jahren -
1532 und 1558 - verfaldte er zwei Gottertraktate. AuRer dem "Libellus de imaginibus deorum®,
Fulgentius, Isidor, Martianus Capella, Seneca, Plautus, Ovid u.a. gangigen Quellen hatte er schon
in seinem mythographischen Erstlingswerk Macrobius, Apuleius, Varro und Diodor herangezogen,
aber auch so abgelegene Autoren wie Palaephatus und Cornutus: vom Material her, das er
bertcksichtigt hatte, war sein Buch durchaus auf der Hohe der Zeit. 25 Jahre spéter aber war sein
Werk tberholt. 1548 war in Basel "De deis gentium” von Lilio Gregorio Giraldi publiziert worden.
An Grundlichkeit stellte es alles in den Schatten, was seit Boccaccio tber Mythographie [-295-]
vero6ffentlicht worden war. Doch nicht allein die Fiille des Materials hat Pictor offenbar iberzeugt,
dal3 seine "Theologia Mythologica" von 1532 veraltet war, sondern die Struktur des Werkes.
Damals - 1532 - hatte er jedes Kapitel aus drei Teilen zusammengesetzt: der Erklarung des
Namens und der Beinamen, der Beschreibung der kiinstlerischen Darstellung sowie der
allegorischen Deutung der Darstellung. Schon diese konsequente Gliederung war neu gewesen,
auch wenn sie noch in den Bahnen der Tradition geblieben war. Jetzt aber - 1558 - ilbernahm er,
was er bei Giraldi kennengelernt hatte: die Konzentration allein auf die Etymologie der Namen und
Beinamen - das ist moderne Mythographie. Nicht die Prozessform des Mythos?, nicht die
mythischen Erzahlungen, nicht die strukturellen Analogien der Personenkonstellationen und
Handlungsmuster zu nichtmythischen Geschichten (z.B. der Bibel und Theologie wie bei
Berchorius oder dem Ovide moralisé; z.B. der neoplatonischen Philosophie) sind der Gegenstand
der Mythographie der Renaissance, sondern die Namen, die die antiken Gotter wie Aspekte ihres
Wesens umspielen.

Sicher: die Deutung der Beinamen gehort auch zur mittelalterlichen Mythographie, besonders zu
der des vielnamigen Bacchus®. Doch was fiir ein etymologisches Verfahren war dies gewesen? -
Lorenzo Valla [-296-] jedenfalls hatte davor gegraust®. Da wurde nicht im Sinn der modernen
Methode Vallas nach dem Ursprung eines Wortes gefragt und dabei unterstellt, daf3 zwischen
Ursprungswort und abgeleitetem Wort ein inhaltlicher Zusammenhang bestehe. Die Frage nach
dem Ursprung war irrelevant. Vielmehr legte man ein unbekanntes Wort durch ein oder mehrere
vertraute Worter aus und unterstellte einen Sinnzusammenhang zwischen Ableitungs- und
abgeleitetem Wort, beispielsweise Uber das Lautbild. "Baculus", zu deutsch "der Stab", leite sich
von "Bacchus" her, der ihn erfunden habe, weil Betrunkene zur Fortbewegung eines Stabes als

! Bei Salutati kann man schon sehen, wie eng der Zusammenhang von Philologie (Orthographie und
Etymologie) und Mythographie in der Renaissance ist. Seine orthographisch-etymologischen Interessen
reichen bis ins Jahr 1355 zuriick (Ullman 1963, S.108f; Witt 1983, S.55f), erfahren aber im Zusammenhang
der Verteidigung der antiken Dichtung um die Wende 1381/82 eine entscheidende Neubelebung, die in
Saltutatis mythographischem Traktat "De laboribus Herculis" gipfelte (Witt 1983, S.212-219).

% Hierin sieht eine am Ritual interessierte Mythenforschung der Gegenwart ihr Arbeitsziel.

% In der "Genealogia Deorum secundo Franceschino degli Albizzi e Forese dei Donati", die Boccaccio
Uberliefert hat, bilden die Beinamen des Bacchus die einzige etymologische Passage des Textes.

Nach meiner Kenntnis kannte das Mittelalter nicht ganz zwei Dutzend Beinamen des Bacchus, Herold fiihrte
in seiner Mythographie 1554 89 Namen an; Beroaldi sprach in seinem Kommentar zu Properz ((D), zu llI
17,22) sogar von sechshundert Beinamen des Bacchus.

*Valla (B), Elegantiarum linguae latinae libri sex, Prooemium zu lib."ll, p.41;
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Stitze bedurfen. Isidor von Sevilla hatte diese Etymologie ins Mittelalter eingeflhrt, noch in der
Renaissance wurde sie zitiert'.

Praktisch wirkte sich diese Methode (die besonders ab dem 12. Jahrhundert angewandt wurde) so
aus, dalf? sich fur jedes Wort eine Ableitung finden lie3, die sich in den Gedankengang des
jeweiligen Textes einfuigt?. Fiur die mittelalterliche Mythographie be deutete dies, daR die
Etymologien der Beinamen - soweit es die sperrigen Deutungsfragmente der Uberlieferung
zulieRen - Mittel auf dem Weg zur Allegorie der antiken Goétter waren, d.h. die Zielrichtung der
Allegorie steuert die Etymologie der Beinamen. Doch in jener philologischen Mythographie der
Renaissance zwischen 1480 und 1548 ist nicht mehr die Allegorie, sondern die Etymologie das
Ziel mythographischer Arbeit. Es liegt auf der Hand, daf? auch durch sie Bedeutung erschlossen
wird, aber konsequent angewandt, liefert diese Methode nur noch Deutungspartikel. Nicht die
grol3e Erzéahlung wird durch die Etymologie [-297-] der einzelnen Namen in Bewegung gehalten,
sondern die mythologischen Fetzen, mit deren Sammlung Boccaccio begonnen hatte, werden
nurmehr erzahlt, wenn die Etymologie es erfordert - ein Bild, eine Erzéhlung, gar eine "Biographie"”
aufzubauen, ist nicht mehr Absicht dieser Art von Mythographie®.

Konsequent und materialreich durchgefihrt hatte diese "philologische Mythographie" erstmals
Nicolaus Perottus (1429-1480)". Als 1489, fast zehn Jahre [-298-] nach seinem Tod, in Venedig
sein Hauptwerk gedruckt wurde (1473 schon war es vollendet), war man sich wohl nicht ganz im
Klaren, was es eigentlich sei - und wo man es hinstellen soll, wei3 man noch heute nicht recht:
war es ein Kommentar zu Martial, von dessen Werk es tatséchlich nur den Liber Spectaculorum
und das 1.Buch der Epigramme kommentiert hatte, oder war es eine altertumswissenschattliche

! Isidor (A), XX 13,1; Hrabanus Maurus (A), 609¢; Boccaccio (A), S.273,27f; Valturio, lib. X (S.221, nach
Hrabanus); Perotti (Martial (C)), S.433,42f; Pictor (A), Bacchus, Theologia;

% Klinck 1970, S.37; zur Namensetymologie S.57ff;

% Fur den Begriinder dieses Typs von Mythographie in der Renaissance trifft diese Charakterisierung nicht
zu: auf Coluccio Salutati (Witt 1983, S.218 hat gesehen, wie deutlich sich Salutati in diesem Punkt -
etymologische Analyse des mythologischen Materials - von Boccaccio unterschied). Denn eine strikt nur am
Literalsinn interessierte Lesart der Mythologie war nicht die seine (explizit "De laboribus Herculis" | 86; s.
Witt 1983, S.224). Warum dies so war, zeigt sich am Grund fir sein Interesse an der Etymologie: dal3 die
antiken Dichter von Géttern sprachen, habe seinen Grund nicht darin, dal® sie Polytheisten gewesen wéren;
sie benutzten die Namen der Gétter vielmehr nur als Metaphern fur Gott, um eine Vielzahl von Aspekten
und Wirkungsweisen sprachlich auszudriicken (z.B. den Begriff des Helfens durch Juno, hergeleitet von
"juvando"). Die etymologische Analyse der Namen erschlief3t diese versteckten Wahrheiten des poeta
theologus (Witt 1983, S.213f; in seinen spaten Jahren aber zerbricht selbst fir Salutati dieses Konzept: Witt,
S.407-410). Wenn ich die Reihe der philologisch-etymologischen Mythographien im folgenden mit Perotti
beginne, so deshalb, weil er - wie seine Nachfolger - meines Wissens diese Annahme Salutatis nicht teilte
und sich strikt an den Literalsinn hielt.

4 Wenigstens erwéhnt werden soll die materialreiche Etymologie der Bacchusnamen aus griechischen
Quellen in den "Convivia mediolanensia" des Francesco Filelfo, 1443 publiziert (S.146ff); Antonio Beccaria
(ca.1400-1474) verteidigte in seiner "Oratio in Terentium" die antike Dichtung mit ihren Mythen mit dem
klassischen Allegorisierungsverfahren, wobei er sich inshesondere auf die Namensetymologie stiitzte
(Ronconi 1979, S.408). Ullman - Stadter 1972, Nr. 851, S.224 beschrieben nach dem Katalog der Bibliothek
von San Marco, Florenz (verfaldt 1499 oder 1500: S. 109) eine Sammelhandschrift mit einem Text "de diis
paganorum et eorum nominibus"; Ullman - Stadter konnten die Handschrift nicht identifizieren, sie kann aber
wohl dennoch als weiterer Beleg dieses Typs mythographischen Interesses in der Renaissance dienen; eine
reiche Sammlung von Bacchus-Beinamen gab Rhodiginus (1516) in IV 15 (Taurus, Taurophagus,
Dionysius, Morychus, Lyaeus, Sabazius und Bassareus). In den weiteren Umkreis gehért auch die
"Beinamendichtung” des Johannes Franciscus Buccardus/Pylades Brixianus (gest. 1506) "Genealogiae
deorum libri V".
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Enzyklopéadie? + "Cornucopiae - Fullhérner' nannte man es dann, und im Untertitel "Kommentare

zur lateinischen Sprache™.

Eine Stelle im 12. Epigramm von Matrtial, Buch I, verflhrte Perotti zu einer mehrseitigen Notiz Uber
Bacchus, die die Aufgaben eines Kommentars nicht mehr zu erfullen vermag. Wie er an anderen
Stellen unter dem Systemzwang einer lexikalischen Ordnung systematisch vollstandige
Sammlungen von Wortsippen zusammenzustellen versucht?, so traktiert er, als er endlich AnlaR
findet, das Stichwort "Bacchus" anzubringen, in weit mehr als der Hélfte seiner [-299-]
umfangreichen Notiz iber den Gott dessen Beinamen?.

1525 verdffentlichte in Perugia Petrus Jacobus Montifalchius eine kleine Schrift iber die Beinamen
der Gétter im Blick auf ihre Verwendung bei den Dichtern: das erste selbstandige Werk dieser
Gattung philologisch-etymologischer Mythographie. 1543 erschien die wesentlich umfangreichere
Schrift des Julianus Aurelius (laut Widmungsschrift wohl 1541 abgeschlossen), 1558 folgte Georg
Pictor, der sich auf die neue Gestalt der Mythographie eingestellt hatte, die Lilio Gregorio Giraldi,
mit seinem Meisterwerk "De diis gentium”, Basel 1548 auf den Gipfel gefiihrt hat°.

Wer bis ans Ende des 29 Seiten langem Traktates (im Erstdruck) von Giraldi mit den Genealogien
nach Philostrats "Apollonius von Tyana", Diodor und Cicero sowie den fast 80 Beinamen zu
Bacchus durchhalt, bekommt wie als Bild des Interesses Giraldis einen grof3artigen Hymnus auf
Dionysos aus der Griechischen [-300-] Anthologie (IX 524) vorgelegt®: nach den Buchstaben des
griechischen Alphabets zeilenweise geordnete, feierliche Anrufungen (gerahmt von je einem
Vers). Giraldi hat sie auf Griechisch ausgekostet.

Laf uns dich singen, o Kénig, du Jauchzender, Schenkelgeborener,
Singender, herrlich Gestalteter, Gelockter, Bewohner der Fluren,
Rauschender, Fuhrer des Festes, Boioter, Traubengekronter,
Heiterer, Furchtbarer du, Gigantenvertilger, du Lacher,

Bakchos, zweimal erstanden, Zeus' Kind, Dithyrambengeborener,
Euios, Rufer zum Standchen, Schoénlockiger, Bringer der Reben,
Brausender, Zorniger du, du Eiferer, Eifersuchtgeber,

Sanfter, fréhlicher Zecher, Holdredender, triigender Schwatzer,
Thraker, Trager des Thyrsos, du Lowenherz, Thiasosleiter,
Indertod, Flechter der Veilchen, Ersehnter, Schenkelgeborener,

! "Er hat diesen Dichter so ausfiihrlich erklart, daB er auch nicht ein Wort unberiicksichtigt gelassen hat;
offensichtlich wollte er nicht nur den einen Dichter, sondern die ganze lateinische Sprache erlautern” erklarte
der Neffe und Herausgeber Pirro Perotti zum Titel (Ubersetzung von Krautter 1971, S.87f).

2 Krautter 1971, S.88f:

% Nach der naturphilosophischen Deutung des Bacchus als Sonne (nach Macrobius) schrieb er tiber die
Beinamen Liber, Lyaeus, Bacchus, Bassareus, lacchus, lobacchus, Alysius, Eriaphiotes, Dithyrambos,
Nysseus, Thyoneus, Menalius, Euan, Bryseus, Euhyus, Oreus, Ignigena, Nyctelius, Lycaeus, Bimater,
Lenaeus und Eleus.

* Den Bedarf an solchen Spezialworterbiichern, deren Aufgabe selbstverstandlich auch allgemeine Lexika
Ubernehmen kdnnen, wenn sie detailliert genug sind, belegt das 1498 vollendete "Elucidarium carminum et
historiarum vel Vocabularius poeticus" des Hermann Torrentinus. Frither noch, ndmlich 1481 verfal3te
Marino Sanudo zwei umfangreiche Schriften "Deorum memorabilia priscorum™ und "Dearum memorabilia
priscarum”, die aber nicht zu den Werken der Beinamenphilologie zu rechnen sind, sondern ungeordnet
Namen mit Erlauterungen auffihren.

®> Wenn man mit dem Buch des 1479 geborenen Giraldi an Quattrocentoprobleme herangehen darf, wie dies
Wind 1984, S.88 n.68 formuliert hat, so liegt der Grund in seiner Zugehoérigkeit zu dieser philologischen
Mythographie.

® Schon Aurelius, S.168 hatte auf ihn hingewiesen.
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Schwarmer beim Feste, Gehdrnter, du Tobender, Efeuumkréanzter,
Lyder, Leidenerloser, du Kelterer, Kummerbefreier,

Myste, Spender des Weines, du Tollender, tausendgestaltig,
Nachtlicher, Hirte der Herden, Hirschbunter, hirschfellgewandet,
Werfer der Speere, Allfreund, Blondlockiger, Fuhrer der Fremden,
Grimmiger, bergebeschattet, Starkmutiger, Bergebesteiger, [-301-]
machtiger Zecher, Verwirrer, Kranzliebender, Freund der Gelage,
Schlanker, Brecher der Herzen, Gekrimmter, schafpelzbekleidet,
Satyr, tanzender Gott, du Semelesohn, Semeleer,

Gott mit dem Stierblick, Begliicker, Tyrrhenervernichter, jAhzirnend,
Feuchter, Schlummervertreiber, du Hochzeitsfroher, Waldwohner,
Schauriger, wild auf Getier, Gernlachelnder, unsteter Waller,
Goldgehdrnt, du Schoner, Weichmiitiger, Gott mit dem Goldband,
Tauscher, Seelenverwirrer, La&rmsinnender, Seelenzerstorer,
Bluhender, Menschenverzehrer, Berglassender, Bergeernéhrer,
laf3 uns dich singen, o Kdnig, du Jauchzender, Schenkelgeborner.

Merkmale einer Standardikonographie (Der Bacchus de s Jacopo Sansovino)

Vierfach war der Ertrag, den die Charakteristik der antiken Gotter in der Renaissance der
Philologie verdankt: die Bekanntschaft mit griechischen Quellen zur Goétterlehre, neue Wertungen
der antiken Gotter und eine strikt am sprachlichen Material orientierte Mythographie, die das
Festhalten neuer Einsichten und Wertungen férderte und damit eine Fortsetzung der traditionellen
Verurteilungen behinderte. Eine vierte Frucht der Philologie bleibt zu erganzen. Die rémische
Dichtung hatte den Lesern der Renaissance eine Vielzahl poetischer Charakterisierungen des
Bacchus hinterlassen, denen sich zumeist noch vor 1500 ein lebhaftes Kommentarwesen
zuwandte. Um die bildhaften Elemente dieser Beschreibungen [-302-] formte sich schnell ein
Kranz von Erlauterungen, die einer Standardisierung dieser Merkmale Vorschub leistete.

Ovid hatte in den "Metamorphosen” (IV 11-30) die wohl beriihmteste Beschreibung des Gottes
gegeben:

"...und rufen ihn Bacchus und Larmer und Léser und Sprol3 des

Feuers und Wiedergezeugter und Einzig-geboren-von-zweien-

Muttern, des Nysa Kind, Thyones niemals geschorner

Sohn und Kelterer und der Traube heiterer Pflanzer,

Né&chtlicher und Eleleus und Vater lacchus und Euhan

und, was fur Namen du noch, unzéhlige, tragst bei der Griechen

Stadmme, o Liber. Denn Du hast unverlorene Jugend,

Knabe bist ewig Du. In herrlicher Schénheit wirst Du am

hohen Himmel erschaut. Stehst ohne die Horner Du da, ist

madchenzart dein Haupt. Besiegt von Dir ist der Osten,

bis, wo ferne der Ganges das farbige Indien feuchtet.

Pentheus, Verehrungswurdiger, Lycurgus, den Schwinger des Beils,
schlagst du, die Schander des Heilgen, und schickst in die Flut der Tyrrhener
Leiber. An bunten Ziigeln, die prachtig den Hals ihnen zieren,

lenkst du der Luchse Gespann; dir folgen Bacchen und Satyrn,

folgt der Greis, der, berauscht, mit dem Stabe die schwankenden Glieder [-303-]
stitzt und - schneidig nicht eben - den Bauch des Esels umklammert.

Wo du immer erscheinst, erschallen der Jinglinge Rufe,

Stimmen der Frauen dazu, mit Handen geschlagene Trommeln,
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Klang aus gehéhltem Erz und den langen Rohren der Flsten™.

Raphael Regius hat in seinem vielbenutzen Metamorphosenkommentar (publiziert 1492/93)
bestimmte Stichworte aus dem Text herausgehoben. In der Zusammenschau mit Kommentaren
zu anderen Werken der rémischen Dichtung ergibt sich bald der Eindruck, dal3 sich diese Auswahl
weder allein mit Problemen des Textverstandnisses noch mit der Kompetenz des jeweiligen
Kommentarors noch aus dem Losungsvermdgen der philologischen Methode begriinden laft.
Daneben steht ein Kanon kommentierungswirdiger (und kommentierungsfahiger) Begriffe, der der
Reflex eines romischen, literarischen Bacchusbildes ist und der sich Uber die
Kommentierungstatigkeit der Renaissance zu einer neuen Standardikonographie des Gottes
verdichtete: schon ist Bacchus und jung, sein Haupt ist gehdrnt und von Efeu- oder Weinlaub
bekranzt, Raubtiere begleiten ihn?.

Zum Merkmal gehoért fur den Kommentator die Deutung. "Schon" werde Bacchus genannt, weil er
(laut Macrobius, Saturnalia | 18) bei den Alten fur die Sonne [-304-] gehalten wurde; und die
Sonne sei das Schonste von allem?®.

"Ewig jung" werde er genannt, weil Betrunkene und Knaben sich glichen, erklarte Regius.
Cristoforo Landino dagegen erz&hlte in seinem Horazkommentar eine Geschichte aus dem Leben
des Bacchus nach Diodor: jung werde Bacchus dargestellt, weil Ceres, nachdem die Giganten ihn
zerrissen hatten, seine Glieder wieder zu einem wunderschdnen Jiingling zusammengefigt habe.
Johannes Baptista Pius aber griff auf die Bemerkung des Macrobius zurtick, Bacchus sei bei den
Alten teils knabenhatft, teils jugendlich, teils bartig, teils greisenhaft dargestellt worden, gleichsam
als Spiegelbild der Sonne im Jahreslauf, die ab der Wintersonnwende noch jung wie ein Knabe
sei, um den Fruhlingspunkt einem Jingling gleich an Kraft gewanne, zur Sommersonnwende
einem reifen, bartigen Mann, mit abnehmender Tageslange aber einem Greis gleiche®.

Fir die Horner des Bacchus gab es mehrere Deutungsstrange. Pomponius Porfyrionis (3./4. Jhd.)
hatte zu den "goldenen Hornern" bei Horaz bemerkt, sie wiirden Bacchus zugeschrieben, weil
Trunkenheit Unverschamtheit und Widerspenstigkeit wachsen lasse; die Horner [-305-] seien
deren Zeichen. Uber die pseudo-acronischen Horazscholien (5. Jhd.) wurde diese Deutung
weitergetragen und in der Renaissance vielfach zitiert®.

! Ahnlich wichtig ist wohl nur das Chorlied in Senecas "Oedipus” (403-508). 1426/29 wurde es zum Vorbild
fur den ersten neuzeitlichen Bacchushymnus in Gregorio Corrers Tragddie "Progne" (487-554).

% Welcher Einstellungswandel sich durch die Humanisten gegentber solchen Charakterisierungen vollzogen
hatte, kann man daran ablesen, daR der seit 1497 weit verbreitete "mittelalterliche" Volgare-Ovid des
Giovanni dei Bonsignori (1375-77) wie seine lateinische Quelle (die Metamorphosenparaphrase des
Giovanni del Virgilio) die oben zitierte Passage aus den "Metamorphosen” gar nicht wiedergab.

3 Regius (Ovid (2)), zu Metam. 1V 18,7; Quelle ist Macrobius, Saturnalia | 18,7;

Zur Schoénheit des Bacchus gehort auch sein Gppiges Haupthaar, ein Stellenregister zur antiken Literatur
gibt Korzeniewski in Nemesianus (A) zu Il 20.

4 Regius (Ovid (2)), zu Metam. IV 18, indirekte Quelle ist wohl Fulgentius (A), cap. 12, S.53,20f;

Landino (Horaz (G)), zu | 19,2 (fol. 42r), Quelle ist Diodor Ill 62,3-8; Joh. Bapt. Pius kommentierte diese

Fulgentiusstelle in Fulgentius (C) mit Macrobius, Saturnalia | 18,9f; mit ihre legte auch Jacobus Locher
(Fulgentius (D)), fol. ilv die "physica ratio" der "Fabula Dionisii" des Fulgentius aus.

Zur Jugendlichkeit des Bacchus s. auch das Alciati-Emblem bei Henkel - Schéne 1967, Sp.1827f;

® Horaz, carm. 11 19,30, dazu Horaz (B), (C), (D), (E), (J); Merula (Ovid (C)), zu Ars Amatoria | 231;
Constantinus (Ovid (F)), zu Fasti lll 767; Beroaldi (Properz (D)), zu Ill 17,19;
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In die gleiche Richtung ging die Erklarung des antiken Grammatikers Sextus Pompeius Festus (2.
Jhd.): Horner triige Bacchus, weil Wein die Menschen sehr wild mache; Regius, Marsus, Marmita,
Mancinelli und Cyllenius griffen diese Auslegung auf’.

Mythographische Erklarungsansétze bot Diodor, seit 1449 in der Ubersetzung von Poggio einem
breiten Publikum verfligbar. Bacchus trage Horner, weil er zuerst den Ochsen vor den Pflug
gespannt habe, das war die erste Deutung, die Regius, Marmita, Mancinelli, Merula, Beroaldi und
Guidalotti aufgriffen?.

Nach einer anderen Version trage Bacchus die Horner als Zeichen seiner Abkunft von Jupiter
Ammon, der entweder auf seinen Feldziigen einen Widderkopf als Helm getragen oder wirklich
einen Widderkopf gehabt habe; Calderini, Constantinus und Volsci zitierten diese Deutung®.
[-306-]

Beim Entdecker des Weines braucht nicht lange erklart werden, daf3 ein Weinlaubkranz das Haupt
des Bacchus kront, eher schon der Efeukranz, den er an seiner statt tragen kann: denn als
Dionysos zur Winterszeit einen Weinrebenkranz winschte, aber den Weinstock blattlos fand,
begniigte er sich der Ahnlichkeit wegen mit dem immergriinen Efeu, dessen Zweige sich wie
Ranken des Weinstocks bdgen und dessen Frucht der Traube glich®. Den Kommentatoren der
Renaissance war der Efeu einerseits Erinnerung an den Triumph des Bacchus in Indien®,
andererseits gehdorte er fur sie zu Bacchus als Schutzherrn der Dichter®. Bei Plutarch waren
auf3erdem pharmakologische Informationen zum Efeu zu finden: er besitze die Kraft, den Geist in
Aufruhr zu versetzen und erzeuge eine Art von Trunkenheit ohne Wein.

Regius nahm den Mythos von den Tyrrhenischen Seerdaubern als Beleg: der Efeu habe auf Befehl
des Bacchus ihre Ruder gehemmt, sodal sie in die Raserei getrieben worden seien; aul3erdem
sei Bacchus selbst sowie seine Priester mit Efeu gekront worden, weil dieser die Begierde
steigere’. Weinallegorische Griinde waren es wiederum, weshalb nach Meinung von
Renaissancekommentatoren Raubtiere den Bacchus umgaben. Der Luchs konnte dabei eine
positive Wirkung des Weines vorstellen, denn wenn der Wein in Mal3en genossen werde, verleihe
er dem Geist die Scharfe und den Durchblick, fir die die Augen des Luchses [-307-] sprichwortlich
sind®. Der Tiger hingegen bedeute die Wildheit und Grausamkeit, die unmaRiger WeingenuR3
hervorrufe, das gleiche gelte vom Panther; dalR der Tiger gestreift sei, deute auRerdem darauf,
daR die Menschen unterschiedlich auf den Wein reagierten. Der Leopard bedeute die Listernheit,
zu der dieses Tier besonders neige; und von den Leoparden hatte Oppian in den "Cynegetica"
erzahlt, dafd sie der gerissene Jager sogar mit Wein fangen kdénne, denn vorzeiten seien die

! Festus 33,9f; Regius (Ovid (2)), zu Metam. IV 19f; Marsus (Ovid F)), zu Fasti lll 460; Marmita (Seneca
(H)), zu Hercules furens 472ff; Mancinelli (Horaz (G)), zu carm. 1l 19,19f; Cyllenius (Tibull (D)), zu Il 1,3;

Variationen Uber die Deutungen von Porphyrion und Festus schrieben Volsci (Hitze des Weines) und
Beroaldi (Hitzkopfigkeit durch Wein) zu Properz 111 17,19 in Properz (C) und (D).

% Diodor IV 4; Regius (Ovid (2)), zu Metam. IV 19-2; Marmita (Seneca (H)), zu Herc. fur. 472ff, Mancinelli
(Horaz (G)), zu carm. 11 19,29f; Merula (Ovid (C)), zu Ars Amatoria | 231; Beroaldi (Properz (D)), zu Il 17,19.
Guidalotti (Nemesianus (C)), zu Il 36;

® Diodor 11l 73; Calderini (Statius (O)), zu Silv. Ill 3,62; Constantinus (Ovid (F)), zu Fasti [l 767; Volsci
(Properz (C)), zu 11l 17,19;

* Plutarch (C), Symposion, I 2,1;

® Calderini (Properz (B)), zu IV 1,62 und Constantinus (Ovid (E)), zu Fasti Ill 767, beide mit Verweis auf
Plinius, XVI 62 (144) (vgl. auRerdem XVI 4 (9));

® calderini (Properz (B)), zu IV 1,62; Perotti (Martial (C)), zu I' 12, S.433,41f; s. dazu Trapp 1958;
! Regius (Ovid (2)), zu Metam. 11l 664 mit Verweis auf Plutarch, Symposion Ill 2,1;
® Landino (Horaz (G)), zu 1 27,1; Locher (Fulgentius (D)), zu 1,12 (fol. i1v);
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Leoparden nicht wilde Tiere sondern strahlaugige Frauen gewesen, weintrinkende, Tragerinnen
des Rebzweigs, Zelebranten der Trieterica, blumenbekrdont, Ammen des umhertreibenden
Bacchus, der zum Tanz aufscheucht'.

Die bildende Kunst der Renaissance bendtigte zur Darstellung der antiken Gotter identifizierbare
Merkmale; Vincenzo Cartari oder Cesare Ripa bieten sie dem spaten Cinquecento. Der Blick in die
Kommentarliteratur des spaten Quattrocento kann modellhaft zeigen, wie sich ein solcher Kanon
von Beschreibungsbegriffen in der Friih- und Hochrenaissance bildete und etablierte. Letzendlich
steht er zwar den Merkmalskombinationen der mythographischen Bilder des Mittelalters (z.B. des
"Libellus de imaginibus [-308-] deorum™) nicht fern, er ruht jedoch ausschlief3lich auf einem antiken
Fundament. Er wird nicht als homo genes Bild des Typs "Bacchus wird dargestellt..." entworfen,
sondern ist anfangs nicht mehr als ein Ausschnitt aus der abstrakten "Systematik"
kommentierungswurdiger und +fahiger Begriffe, wie sie die etymologische Mythographie und die
Kommentarliteratur an den antiken Quellen entwickelte. Erst die Dichtung und die bildende Kunst
haben aus diesem philologischen Material Bilder des Gottes zusammengesetzt, die dem Ideal der
Hochrenaissance gerecht wurden, antikische Form und antikischen Inhalt zu integrieren.

Ein Gedicht von Lodovico Ariosto "Auf eine Statue des Bacchus" (nicht nach 1503) mag
demonstrieren, wie einerseits der Weg von den verstreuten Bildpartikeln der Kommentarliteratur
zum anschaulichen Bild des Gottes fuhrt, andererseits aber die allegorische Ausdeutung noch
immer auf die Herkunft der Merkmale aus der philologischen Exegese verweist.

"Was ist der Grund, Bacchus, dal? Du dich ewiger Jugend erfreust
wahrend Du doch sogar viel dlter bist als der Greis Pilio?
- Der Grund ist, Wanderer, dal3 ich dem Wein und dem Genius zugetan
bin; weil kein Ehrgeiz meinen Geist zerreifl3t -
Warum bedeckt Dich kein Gewand, wo doch oft unschuldige Madchen
und Knaben um Deine Fil3e spielen?
- Um so zu zeigen, dal alles durch meine Macht entbl6(3t wird, der
ich die schuldbewuf3ten Herzen bei viel starkem Wein ausforsche. -
Was bedeutet die gehérnte Stirn? - Sie zeigt an, daf3 ich den
Waffen des Mars zugeneigt bin, wenn ich den Becher geleert habe. - [-309-]
Warum hast du Nysa, Theben, Dia, den Cythaeron verlassen
und liegen Dir (jetzt) die Pressen des Hauses Boiardi am Herzen?
- Weil die hiesigen Weine alle anderen Ubertreffen, weil, o weh!, an
jenen Orten eine gottlose Sitte den Wein mit kaltem Wasser mischt.-
Warum ist weder ein Satyr da, noch zieht ein gefleckter Luchs den
Wagen, dieser erregt vom Thyrsos, jener vom Wein?
- Der Hausherr hat sichergestellt, daf? nicht die Wildheit des einen
noch die Frechheit des anderen jemanden von unserer Schwelle zurlickschrecken
lasse.
Aber tritt unverziglich ein, damit die vollen Becher dir zeigen, dald
der, von dem Du vielleicht glaubst, er sei nur
ein erlogener Gott, ein wahrer Gott ist.-"* [-310-]

! Landino (Horaz (G)), zu 1 27,1; Horaz (J), zu 1l 3,14 (hier findet sich auch die schéne Deutung der Streifen;
Fulgentius hatte in | 12 bei der Allegorie des Tigers die verschiedenen Wirkungen des Weines festgestellt,
der Horazkommentator wollte dies offenbar in einem korperlichen Merkmal fixiert sehen). Die Fulgentius-
Deutung wiederholte Guidallotus (Nemesianus (C)), zu Il 19.

Zum Panther(weibchen) s. Rhodiginus 1V 15 mit Verweis auf Athenaios (Il 38e) und Ripa (Panther bzw.
Leopard) s.v. Ubriachezza (S.493) bzw. Libidine (S.294), der sich auf Aristoteles, Historia animalium bzw.
Cristoforo Landino beruft. Oppian, Cynegetica, IV 230-236, vgl. auch Il 78-83;
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Ein solches Gedicht ist (aus dem Blickwinkel der Kunstgeschichte) nicht mehr als eine Stufe auf
dem Weg zum "Bacchus" des Jacopo Sansovino, denn mit ihm ist die bildende Kunst noch zwei
Schritte Gber das philologische Fundament hinausgegangen. Sie hat einmal die anschauliche
Erganzung der gelehrten Beschreibungsbegriffe durch die Bildwerke der Antike hinzugewonnen
und sie hat zum zweiten das Gewicht der allegorischen Ausdeutung reduziert.

Im frihen Cinquecento waren mehrere antike Statuen bekannt, die als Bilder des Bacchus
angesprochen werden konnten®. Firr die Skulptur von Jacopo [-311-] Sansovino kommt als Vorbild

! Ein verwandtes Gedicht (Embl. LXVII) verfal3te Andrea Alciati fur sein Emblembuch (vor 1521):

"Von dem bild des gotts Bacchus.

Sag Bacchus, wer erkant dich ye,

Der dich so kunstlich gschnitzet hye?
Praxiteles sah mich den tag,

So ich bey Minos tochter lag.

Warumb schnitzt er dich iung gestalt,
So du nun bist von iaren alt?

Wer mef3ig braucht den reben safft,
Lebt alweg iung in gueter krafft.

Warzu tregst du ein pauck, und horn.
Soelch rustung reymbt sich nur eim thorn.
la gwil3, ein voller schwebt in pracht,
Und vil geschray und puchens macht.
Wie ist dein ganntzer leyb so rot?

Ich mayn du leydst von hitz grof3 not.
Gleich als ein plitz mein mueter schlueg,
Erloescht man mich mit wassers gnueg.
Drumb bistu weyf3 so meng den weyn,
Das er deinn leyb nit bring in pein.

Nun lieber Bacchus sag und rat,

Wie trinck ich das es mier nit schad?
Wasser sol sein der vierde thayl,

Wilt trincken wein mit gsundt und hayl.
Einr maR bnueg dich, mer gibt wol freyd
Doch gleich bethort, macht wuetenheyt:
Ah, du rinnst durch den hall3 so suefl3,
Ist dann keyn lust er hab sein puel3."”

Eine Analyse des Gedichts und seiner Form geben Warners - Rank 1968-1971, Bd.2, S.201ff. Vorbild ist
jeweils Gedicht XVI 275 der Anthologia Graeca, Hutton 1935, S.645 verzeichnet die Nachwirkungen dieses
Gedichtes, Ariosts Imitation fehlt allerdings (zu seinen Ubersetzungen aus der Anth. Graeca s. Hutton 1935,
S.159-162).

2 Ob die Bacchusstatue mit Satyr und Eroten in der Villa Albani, Rom (Tolnay 1947, Abb.173) oder die
Figurengruppe eines Bacchus mit jungem Satyr im Museo Chiaramonti (Tolnay 1947, Abb.174), die seit
Lanckoronska 1938 immer wieder als Referenzwerke fir Michelangelos "Bacchus" genannt werden, in der
Renaissance wirklich bekannt waren, ist meines Wissens nie nachgewiesen worden.

Eine verwandte Figurengruppe jedenfalls, heute in den Uffizien (Mansuelli 1958, Nr.132), war in der
Renaissance bekannt: sie findet sich auf einem Stich aus der Schule des Marcantonio Raimondi und wurde
von Aldrovandi in der Sammlung des Pietro de Radicibus in Rom beschrieben (s. Bober 1963, S.87 und
n.20; Abb.10).

Eine weitere Statue des Bacchus Ial3t sich um die Mitte des Cinquecento in Rom nachweisen. Im anonymen
Cambridger Skizzenbuch (Trinity College, Ms R 17.3, fol.6; Wind 1968/84, S.207 datiert 1551-52; terminus
post quem des Skizzenbuchs ist 1543: Michaelis 1890, S.34f), das auch eine Zeichnung nach
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wohl ein Satyr in Betracht, der sich heute in den Uffizien zu Florenz befindet (Abb.34)". Der
bekranzte jugendliche [-312-] Naturgott, der auf den Zehenspitzen balanciert, halt in seiner Linken
einen gebogenen Stab, in seiner (restaurierten) emporgehobenen Rechten eine Weintraube, zu
der er aufblickt. Sein Rehfell hat er zum Sack gebunden, Uber die Schulter gehédngt und mit
Trauben geflillt. Gierig begehrt sie der Panther zu Flfl3en des Satyrs. Um 1500 befand sich die
Skulptur nach Ausweis eines umbrischen Skizzenbuchs in der Statuensammlung der rémischen
Familie Maffei. Doch waren allem Anschein nach mehrere Exemplare dieses Bildtyps in der
Renaissance bekannt?.

Die Darstellung des Bacchus konnte sich durch die Bildwerke der Antike von der Bindung an die
Beschreibungsbegriffe 16sen, die von der Philologie erarbeitet worden waren, weil sich
Anschauung und Beschreibung nicht widerstritten, sondern bestatigten. Aber sie machte sich auch
von der Bindung an die Deutungen frei, die das Lebenselement der Philologie waren. [-313-]

Ovid hatte in der "Ars amatoria” (I 229-244) ein wunderbares Bild tiber die Beziehung von
Bacchus und Amor erfunden, das auch heutigen Erklarern noch Probleme bereitet®. Ovid berat
dort seinen méannlichen Leser, wie er Kontakt zu Madchen findet:

Michelangelos "Bacchus" enthalt, findet sich die einzige Abbildung der verschollenen Statue (Michaelis
1890, Abb.1, S.9). Wahrscheinlich kam der Torso (ohne Arme) erst nach 1535 in den Statuenhof des
Vatikanischen Belvedere (im Skizzenbuch Heemskercks, der 1535 Rom verliel3, fehlt sie jedenfalls), in dem
sie noch Aldrovandi 1550 sah und beschrieb (Michaelis 1890, S.36; Brummer 1970 gibt leider keine
Hinweise auf die Skulptur).

! Florenz, Uffizien, Beschreibung Mansuelli 1958, Bd.1, Kat. Nr. 98 = Bober-Rubinstein 1986, Nr. und Abb.
73;

Zwei weitere Bildwerke dieses Typs - in der Inventarliste der Sammlung Della Valle (Palast Valle-Rustici-
Bufalo) von 1584 werden sie als "Dionysos" beschrieben (Michelis 1891, Teil 1l, S.235 zu Nr. 153 und 155) -
befinden sich im Palazzo Pitti zu Florenz:

- Ditschke 1874-82, Bd.2, Kat. Nr. 31 = Reinach 1897-1910, Bd.2, S.137. Nr. 8 = Michaelis 1891, Nr. 155
- Ditschke 1874-82, Bd.2, Kat. Nr. 32 = Reinach 1897-1910, Bd.2, S.137, Nr.7 = Michaelis 1891, Nr. 153;

Diese drei Satyrstatuen kamen in die Florentiner Museen aus dem Besitz der Medici, die sie aus
Antikensammlungen der Della Valle und Capranica in Rom erworben hatten (Bober-Rubinstein 1986 zu Nr.
73; ebda. auch zur weiteren Wirkungsgeschichte des Satyrs der Uffizien in der Renaissance). Zu weiteren
Exemplaren dieses Typs s. ebenfalls Mansuelli 1958, Bd.1, Nr.98;

Horster 1968, S.219 hat Mantegnas "Bacchus" (Bacchanal mit dem Weinfal3) als Vorbild fir Sansovinos
"Bacchus" beschrieben.

2 Zum umbrischen Skizzenbuch s. Schmitt 1970, besonders S.114f und n.67, Abb.12f;

Dal die antike Bacchusstatue im Museo Torlonia, auf die Horster 1968, S.218, Abb. Taf. 115,2. (='Reinach
1897-1910, Bd.2, S.121, Nr.6 = Visconti 1883, Nr.22, Tafel 6) hinwies, das Vorbild fir Sansovinos Bacchus
sei, kann ich nicht nachvollziehen (ob sie sich weiter als bis zum Jahr 1623 zuriickverfolgen laRt, konnte ich
nicht klaren).

Auch gegentiber dem Versuch von Bliimel 1953 (S.24-29), eine antike Silberstatuette (Hohe 27,8cm) zum
Vorbild des Sansovino-Bacchus zu kiren, bleibe ich skeptisch (Abb.35) (1958 verteidigte Blimel nochmals
seine These vom antiken Ursprung der Statuette). Ich gestehe, dalR es gerade die Uberraschende
Ahnlichkeit des Bewegungsmotivs (und die Linkshandigkeit) ist, die mich zweifeln IaB8t. Wenn die These
Blumels zutrifft, Sansovino habe die Statuette in Monumentalskulptur umgesetzt, wird Sansovinos
(inhaltliche und formale) Auseinandersetzung mit Michelangelos "Bacchus" nebenséchlich. Mir aber
erscheint gerade sie die Triebkraft dieses Werkes.

% ovid (A);
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"Anknipfungen bieten auch die Gastmabhler... Oft hat dort der purpurne Amor die Hérner
des aufgetragenen Bacchus mit zarten Armen an sich herangezogen und gedrtickt. Wenn
der Wein Cupidos Flugel durchfeuchtet hat, verharrt er und steht beschwert an den Platz
gebannt. Er schittelt freilich rasch die nassen Schwingen aus, aber wessen Brust dabei
durch Amor benetzt wird, dem ist Schaden getan. Wein 6ffnet das Herz und macht es der
Glut zugénglich..."

Bartholomaeus Merula hatte zu den Hérnern des Bacchus erklart, man pflege Bacchus mit
Mutwille oder Frechheit und Widerspenstigkeit in Verbindung zu bringen, weshalb man ihm Horner
zuschreibe. Der Grund sei, daR er zuerst gehérnte Ochsen vor den Pflug gespannt habe’. Merula
stellte hier zwei in der Renaissance sehr gelaufige Quellen nebeneinander: eine Stelle aus dem
Horazkommentar des Pomponius Porfyrionis (3./4. Jahrhundert) und eine zweite aus Diodors
Biographie des zweiten Dionysos, Sohn des Zeus und der Persephone oder Demeter®. Merula hat
es offenbar wenig gestort, daR die Zitate den Sinn der Textstelle keineswegs erhellen®,
ebensowenig aber, dal? die Deutungen der Horner nicht miteinander harmonieren, weder vom Typ
der Auslegung (moralallegorisch/euhemeristisch) noch vom Inhalt [-314-] her. Die Editionspraxis
der Renaissance hat diese Unentschiedenheiten der Kommentatoren noch dadurch verscharft,
daf3 bei bedeutenderen Werken der antiken Literatur haufig mehrere Kommentare zugleich
abgedruckt wurden: zum Falz jeder Seite hin orientiert steht der Text, den die Glossen der
verschiedenen Kommentatoren rahmen.

Dies hat als Erfahrung der Unverbindlichkeit und Unvereinbarkeit der Deutungen seinen Ausdruck
in einem Dialog von Battista Fiera gefunden, zu dessen Beginn Mantegna mit Momus, dem Sohn
der Nacht, und Baptista Mantuanus (Battista Spagnuoli) Uber die notwendigen Attribute einer
Darstellung der Gerechtigkeit disputiert: "De lusticia pingenda”, wohl etliche Jahre nach
Mantegnas Tod im Jahr 1506 verfalt und 1515 publiziert®.

Mantegna, vor die Aufgabe gestellt, eine Allegorie der Gerechtigkeit zu malen, sei tber die
Verschiedenheit und Widersprichlichkeit der Meinungen zu deren Attribute fast verzweifelt. Weil
er aber auch die schwierigsten Entwiirfe mit sorgféaltigen Flei3 ausfuihre und Gber die Gerechtigkeit
soviel gehdrt hatte, habe er gedacht, er misse dazu die Philosophen befragen. Aber auch hier
habe er nur widerspriichliche Ergebnisse erzielt. Bald sei die Gerechtigkeit eindugig, sitzend,
einhandig, dann stehend, sei allenthalben sehend, hérend und vieles andere, auch miteinander
unvertragliche, mehr. Baptista Mantuanus beschlof3 diese Einsichten mit der philosophischen
Feststellung, es sei dem Menschen eben unmdglich, ein Bild der Gerechtigkeit zu entwerfen. Doch
auch mit den abstrakten Definition der [-315-] Gerechtigkeit kommt Mantegna nicht zurecht.
Momus nun identifiziert den Grund auf einer anderen Ebene: die phantastischen Geschichten
demonstrierten nur die unangemessene Hoffnung, unter dem Schleier der Fabeln die eine
Wabhrheit zu finden.

Ich glaube nicht, daR’ diese Einsicht die Vorstellung von Mythographie als einem Instrument der
Wahrheitssuche untergrabt, dal3 sie also nach innen die Theorie der Mythographie selbst auflst -
weder die Bemuhungen von Natalis Comes um die antiken Mythen noch die von Francis Bacon
waren dann noch verstandlich -; vielmehr untergrébt sie nach auf3en die Anwendbarkeit der

! Merula (Ovid (C)), zu | 231; zuerst 1494 publiziert;

% Horaz (B), zu Il 19,30; Diodor 11l 64,1-2;

® Nur nebenbei sei bemerkt, daR der Kommentar von Lenz zur Stelle (Ovid (A)), der auf den Fasti-
Kommentar von F. Bbmer (zu Fasti lll 499f, S.177) verweist, kaum befriedigender ist.

* Romano 1987, S.362-365; Da mir der Dialog Fieras nicht zuganglich war, referiere ich nach Romano
(Uberlegungen zur Situation der Allegorie im Quattrocento im AnschluR an Fieras Dialog auch bei Kemp
1973, S.16f). Am Beispiel des Hercules hat sich Blume 1985 (Hercules) damit beschaftigt, wie die
Renaissance mit dem Problem der Widerspriichlichkeit mythographischer Informationen umging.
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philologischen Mythographie zu Zwecken der Kunst. Im Blick auf das Ende des Cinquecento
bedeutet dies, daf’ die Unverbindlichkeit und Unvereinbarkeit der Deutungen zu einem Faktor
wird, der die Festlegung von Bedeutungen z.B. der antiken Gétter in Handbtichern vom Typ
Cartaris oder Ripas herausfordert, die auch explizit fir Zwecke der Kunst eingerichtet sind.

Doch der Dialog Fieras ist noch nicht zu Ende. Im Kern geht es um die Ungerechtigkeit der Welt
und den Tod als dem endgultigen Zeichen der Gleichheit und somit der hdheren Gerechtigkeit.
"Aus dieser harten Wahrheit steigt - so formuliert Romano - eine neue Ikonographie empor, die
sich nicht auf die klassischen Fabeln oder die Definitionen der Scholastik beruft, sondern auf die
tragische Erfahrung eines jeden Einzelnen: 'Wabhrlich, mein Mantegna, du warest kein Maler mehr,
sondern grof3ter Philosoph und héchster Theologe, wenn du nicht eines Tages statt der
Gerechtigkeit den Tod abgebildet haben wiirdest™. Aus der Erfahrung der Unverbindlichkeit und
Unvereinbarkeit der Deutungen antiker Fabeln resultiert die Einsicht, dal mittels dieser Deutungen
der beabsichtigte Inhalt gar nicht darzustellen ist.

Dies ist das Ende der philologischen Mythographie als Quelle der Ikonographie. [-316-]

Was aber hat sie geleistet zum Verstandnis des "Bacchus" von Jacopo Sansovino, des "neuen
Bacchus" in der Renaissance? Der Blick in die Kommentarliteratur wollte verstandlich machen, wie
es zur Formierung eines Kanons von Beschreibungsbegriffen kam, der die Integration von
schriftlicher und bildlicher Information aus der Antike zu einem neuen Bild des Bacchus in der
Renaissance voranbrachte. Aber die Ergebnisse der philologischen Mythographie machen auch
deutlich, weshalb die bildende Kunst sich letztlich von ihren Deutungen Iéste. Die gelehrten
Beschreibungsbegriffe mit ihren Allegorien steuern die Ikonographie nur noch aus dem
Hintergrund, insofern sie im Verein mit den visuellen Quellen den Typus des Bacchusbildes
mitpragten, zur Ikonographie selbst gehdren die Allegorien nicht mehr. So ahnlich sich
Michelangelos und Sansovinos "Bacchus" in Attributen und Merkmalen auch sein mégen, sie
stehen auf zwei unterschiedlichen Fundamenten, deren Verschiedenheit erst im Ausdrucksgehalt
der Skulpturen offenbar wird. Wahrend der im Wettstreit mit der Antike entstandene "Bacchus”
Michelangelos ikonographisch auf dem Boden einer vermeintlich antiken, dennoch aber
mittelalterlichen mythographischen Deutung des Bacchus als Allegorie der Trunkenheit steht,
erntet das Werk des Jacopo Sansovino ein zweites Mal die Friichte philologischer Bemuhungen
um Mythographie. Denn der gedankliche Gehalt seines "Bacchus" kntipft an die Etymologien der
Bacchusbeinamen "Liber" und "Lyaeus" an: Bacchus der frei macht, weil er der Sorgenléser ist.
Form und Inhalt haben auf neuen Wegen in einem antikischen Bild des Weingottes
zueinandergefunden.

2. Gott der Natur - ikonographische Ansatze

2. a) Im Spiegel der Dante-Kommentare
"Apoll, du Guter, fur der Mihe Ende

Form so mich zum Gefal fur deinen Trieb,
Wie du's begehrst fur deines Lorbeers Spende.

Bisher nahm ich mit einem Joch vorlieb
Parnassens, wahrend beide ich gebrauche
Fur die Arena, die mir tbrig blieb."

! Romano 1987, S.365;
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Nach seiner Wanderung durch das Inferno hatte Dante im ersten Gesang des Purgatorio (Z.8) die
Musen auf dem einen Gipfel des Parnal? - des Helicon (Purg. 29,40) - um Unterstlitzung seines
Gesangs gebeten, hier, im ersten Gesang des Paradiso (Z.13-18) ruft der Dichter Apollo um Hilfe
an, der auf dem zweiten Gipfel des Parnalf? - "Cirrhas Joch" (Z.35) =+ residiert: nur mit der
Inspiration durch den Dichtergott selbst kann die Schilderung dieser himmlischen Region
gelingen®.

Kaum war Dante 1321 verstorben, begann die Erlauterungsarbeit an dem anspielungsreichen Text
des Dichters. Zwischen 1323 und 1328 (oder um 1330) verfaldte Jacopo della Lana (1290-
ca.1365) den ersten und meistgelesenen volkssprachlichen Dantekommentar des Trecento,
Andrea Lancia (1280-1360) orientierte sich wenig spater (1333/um 1340) ebenso an ihm wie ein
anonymer Florentiner des 14. Jahrhunderts. Aber aus Jacopos Kommentar zum Apollo-Anruf
Dantes im ersten Gesang des Paradiso war kaum mehr zu erfahren, als [-318-] in der Dichtung
selbst schon stand - ware mehr zu erfahren gewesen, die Leser hatten es gerne zur Kenntnis
genommenZ,

Dies anderte sich erst, als lateinische Kommentare zu dem volkssprachlichen Werk Dantes
geschrieben wurden. 20 Jahre nach Dantes Tod veréffentlichte Pietro Alighieri seine
Anmerkungen zur Dichtung seines Vaters. Dal? auf dem einen Gipfel des Parnaf3 Apollo wohne,
hatte Dante selbst geschrieben, ebenso, dal3 dieser Gipfel "Cirrha" heil3e. Fir das Textverstandnis
ergab sich beim Suchen nach topographischen Informationen zum Parnal3 aber eine
entscheidende Wendung. War der eine Gipfel des Parnal? Wohnstéatte des Apollo mit dem Namen
"Cirrha", so mufdte der andere Gipfel gemal den spatantiken Horazscholien und der
enzyklopadischen sowie lexikographischen Literatur der Gipfel des Bacchus mit dem Namen
"Nysa" sein, wie Cirrha eine Stadt, in der der Gott verehrt wurde: wahrend in Dantes Text die
Musen das Gegeniiber Apollos sind, ist es im Kommentar nun Bacchus. Bevor diese Konstellation
zum mythographischen Problem wurde, war sie ein exegetisches. Pietro I0ste es, indem er eine -
wie er sagt - tropologische, d.h. moralische Interpretation gab, letzlich war es eine
wissenschaftssystematische. Der Parnal3 bedeute die allumfassende Wissenschaft (doctrina
universalis). Diese werde - wie der Parnald in zwei Gipfel - in zwei Teile untergliedert: scientia und
sapientia. [-319-]

Scientia - also der ParnaRRgipfel Cithaeron mit der Stadt Nysa, in der Bacchus verehrt wird -
bedeute die Wissenschaft von den zeitlichen Dingen (rerum temporalium), von den Dingen, die die
Welt betreffen (scientia rerum mundanarum), die der rationalen Erkenntnis zuganglich seien;
davon habe Dante in den Gesangen von der Hélle und dem Lauterungsberg gehandelt. Nun, im
"Paradiso”, wo es um Metaphysik und Theologie gehe, benétige der Dichter den Helicon, den
zweiten Gipfel des Parnal3, auf dem Apollo in der Stadt Cirrha verehrt werde. Apollo aber bedeute
die intellektuelle Schau (intellectuali contemplatione), deren Gegenstand nicht allein die ewigen
Wahrheiten (contemplationem aeternae veritatis) seien, sondern auch die Universalien und
geistigen Wesenheiten (de rebus universalibus et spritualibus).

! Mit dieser hierarchischen Stufung der beiden Gipfel des ParnaR beendete Dante eine lange Tradition, die
sich in der Hauptsache aus den spéatantiken Horazscholien, dem Vergilkommentar des Servius und der
enzyklopadischen Literatur seit Isidor von Sevilla speiste, und die die beiden Gipfel des griechischen Berges
der Dichtung gleichberechtigt nebeneinander gesehen hatte. Schroter 1977 hat die Schrift- und Bildtradition
erschopfend bearbeitet.

% Das Beddrfnis einer ausfiihrlicheren Erlauterung ist ersichtlich aus den Zusatzen im Codex Riccardiano
1005 des Jacopo della Lana - Kommentars und aus den Erganzungen, die Martino Paolo Nidobeato, der
Edition dieses Kommentars in Mailand 1477-78 (Dante (L)) hinzuftigte. Auch der Anonimo Fiorentino und
Francesco da Buti (Datierungen des Kommentars zwischen 1385 und 1395) beriicksichtigen die
Erkenntnisse der lateinischen Kommentare, die im folgenden zur Sprache kommen; nie wird von ihnen die
Stelle aber so intensiv kommentiert wie bei den lateinischen Kommentatoren.
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Diese "tropologische" Auslegung breitete sich Uber die lateinischen Kommentare des Benvenuto
Rambaldi da Imola (1373-1380/1376), Giovanni Bertoldi (um 1416-1417), und Stefano Talice da
Ricaldone (1474) bis in die volkssprachlichen Kommentare des Martino Paolo Nidobeato (1477-
78) und Cristoforo Landino (1481) aus. Eines ihrer Ergebnisse war, dal3 sie, sobald sie die
Interpretation von der Wissenschaftssystematik auf den mythographischen Ausgangspunkt
zurlckwendete, Bacchus zum "dio mondano” (bei Martino Paolo Nidobeato) machte: Bacchus als
Figur des Sakularen.

Den Anstol3 dazu hat Benvenuto da Imola mit seinem Kommentar gegeben. Pietro hatte die
Einheit der "Divina Commedia" nur in seiner tropologischen Interpretation des zweigipfligen
Parnal als doctrina universalis mit ihren zwei Hauptteilen scientia und sapientia wahren kénnen.
Benvenuto gelang dies auch auf der mythographischen Ebene. Die Anrufung Apollos durch Dante
veranlal3te den Kommentator zu einem Lobpreis der Sonne. Eine Stelle aus Ciceros "De
republica” (VI 17) bot ihm den Einstieg, mit Macrobius und Plinius (Il 4 (12)) die Sonne als
Beherrscher nicht nur der Erde, sondern auch der Sterne und des [-320-] Himmels, als Seele und
Geist der Welt, als Gott der Natur zu feiern. Wenig spater wird Benvenuto philologisch, tragt
Material zum Stichwort "Parnal®" zusammen und schlief3t die Deutung des Pietro Alighieri an ohne
ihr aber beizupflichten. Denn Pietro hat tibersehen, dal3 sein Vater betont hatte, nunmehr beider
Joche Hilfe zu bendtigen, also die Hilfe des Bacchus und des Apollo. Jenen, so deutet Benvenuto,
bittet Dante gewissermal3en um die Gabe der Beredsamkeit, die allein die schwierige Materie
gefligig mache, wie der Wein die Zunge beredt; diesen bittet er um die Weisheit, damit er dem
Gegenstand gewachsen sei. Doch dem Kommentator kam es darauf an, die Einheit des Werkes
nicht an der Doppelheit der Gotter zu zerbrechen. So rekonstruierte er ihre mythographische
Einheit, indem er seine Deutung des Apollo als Sonne wiederaufgriff und den "sorgfaltigen und
reichhaltigen” Nachweis des Macrobius (Saturnalia | 18) anfiihrte, der der Identitat von Apollo und
Bacchus gewidmet ist'. Doch wer die Einheit sucht, der muR im Gegenzug die Verschiedenheit
des Vorgefundenen erklaren: Bacchus und Apollo sind identisch, weil sie die Sonne sind, aber die
diversen Wirkungen der Sonne héatten die Dichter mit den unterschiedlichen Gétternamen belegt.
Apollo werde die Sonne genannt, insofern sie dem menschlichen Geist die Einsichten der
Philosophie eingielRe, Bacchus aber, insofern sie Wirkungen der Natur hervorbringe.

Benvenutos mythographische Deutung hatte nicht den gleichen Erfolg wie die tropologische
Pietros. Benvenuto hatte mit seinem mythographischen Argument noch gegen Pietro gefochten,
fur den Minoriten Giovanni Bertoldi (1416-17) ist dieser Disput nicht mehr aktuell. Er erkennt den
exegetischen Wert des Beitrags von Benvenuto und arbeitet ihn in die [-321-] tropologische
Deutung ein. Stefano Talice da Ricaldone (1474) hat dies spater dann zur griffigen Formel
verklrzt. Weshalb bendétigt Dante beide Gipfel? Sieh her! Bacchus und Apollo sind eins, aber der
unterschiedlichen Wirkungen wegen héatten sie verschiedene Namen. Bacchus ist der Gott der
Natur. Dante wollte damit sagen, bis hierher habe ihm die "scientia naturalis”, Physik und
Moralphilosophie ausgereicht, nun aber bedrfe er der "scientia supernaturalis", der Metaphysik
und Theologie. Also, wenn Apollo von den natirlichen Dingen handelt, werde er Bacchus genannt,
wenn von den Ubernattrlichen und géttlichen Apollo.

Unmerklich fast hat sich etwas Bedeutsames ereignet: Benvenutos Attribut der Sonne, deus
naturae zu sein, ist zum Attribut des Bacchus geworden.

Es lohnt, den Weg noch einmal kurz zu rekapitulieren. Pietro Alighieri hatte Uber den Doppelgipfel
des Parnal’ ein zweigliedriges wissenschaftssystemtisches Modell geblendet. Die
Macrobiuskenntnis gab dann Benvenuto das Mittel in die Hand, die umfassende Einheit von
scientia und sapientia auch mythographisch zu formulieren. Die neue Allegorie des Bacchus nun
als Begriff einer Wissenschaft von der Welt entstand ohne eigene Substanz, allein aus dem

! Vgl. auch Servius (Vergil (D)), zu VI 78, zu Georg. | 5, Serv. Dan. (Vergil (D)), zu Buc. VIl 75;
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"allegorischen Uberhang" der ParnaRdeutung. Mit der Deutung aber als Aspekt der Sonne wurde
die vdllige Abhéangigkeit der Bacchusdeutung von der ParnaRRallegorie beendet. Bis zu Stefano
Talice verselbstandigte sie sich soweit, dalR die Deutung des Parnal3 mit der Formel von Bacchus
als deus naturae nun auf zwei Beinen stand. Die permanente Konstruktion der Allegorie des
Bacchus (als sol sub nomine Baccho) ist Uberfliissig geworden, er kann ohne Sol-Allegorie als
Gott der Natur gedacht werden.

Allerdings glaube ich, dal3 die Plausibilitat dieser Formel fiir Bacchus aus einer umfassenderen
Entwicklung gespeist wird, denn auch an anderen Stellen des philologischen Feldes begegnet der
Gedanke. Eine [-322-] ganze Gruppe von Marksteinen setzte die Allegorie des Bacchus als
Sonne. Sie konnte, wie im Fall der Dantekommentare, aus den "Saturnalia" des Macrobius heraus
ihre Wirkung entfalten®, sie konnte aus einer Stelle des Serviuskommentars zu Vergils "Georgica"
entwickelt werden, sie konnte in der Biographie des Bacchus selbst entdeckt werden.

Weil Vergil am Beginn seines Gedichtes tber den Landbau Bacchus und Ceres als "strahlende
Lichter des Weltalls" angerufen hatte, waren sie von Servius, dem spatantiken Vergilkommentator,
und von Macrobius (in seinem Kapitel tber die Identitat von Sol und Bacchus) als zwei
Himmelskérper gedeutet worden: Bacchus als Sonne, Ceres als Mond?. Fiir den Lexikographen
lunianus Maius (1475) lag der Sinn dieser Auslegung mit Macrobius auf der Hand: die Wé&arme der
Sonne erzeuge die Fruchtbarkeit der Erde und die mildere Warme des Mondes rufe die
Ertragsfahigkeit des Bodens und das Reifen der Friichte hervor®.

Eine weitere Deutung des Bacchus als Sonne und damit als eines der Prinzipien, die das Werden
und Wachsen in der Natur beférdern, entwickelten nach Meinung des Mythographen Natalis
Comes (1567) die Alten aus einer entlegenen physikalischen Vorstellung heraus. [-323-] In der
Erzahlung, dal’ Bacchus von den Nymphen aufgezogen worden sei, bedeuteten die Nymphen die
Materie, die die Form annehmen und erhalten, Dionysius aber die Kraft der Sonne, die, indem sie
das Entstehen fordere, die Stelle des Mannes in den Werken der Natur einnehme, weshalb er
auch Phallos genannt worden sei®.

In einer der Genealogien des Bacchussohnes Priapus wird diese Deutung von Comes pragnant
zusammengefallt: Priapus - gedeutet als der Samen, der zur Zeugung notwendig ist - sei der
Sohn von Dionysius und einer Naiade genannt worden. Dionysius hamlich sei die Sonne oder die
Warme und Nais die Feuchtigkeit, aus welchen der Samen empfangen werde®. Ein zweiter
Markstein der Deutung des Bacchus als deus naturae ist ein Stiick antiker Damonologie: Bacchus
ist dort einer der Goétter, an dem sich die Entstehung des Gétzendienstes in den heidnischen
Gesellschaften demonstrieren liel3 - und diesem christlichen Interesse an der paganen ldolatrie
verdankt Bacchus seine Deutung als "deus in natura" in der mittelalterlichen Mythographie.

! Die Allegorie des Bacchus als Sonne bei Macrobius | 18,7 gehért zu den Fundamentalstellen der
Bacchusmythographie der Renaissance: Angelo Decembrio (A), IV, S.339f (Liber); Maius s.v. Liber;
Montifalchius (De Bacchi nominibus, s.v. Dionysius, fol.18r); Pictor (A), cap. 10; Pictor (B), S.90; Aurelius,
S.160; Giraldi VIII (S.377A), XVII (S.651); Cartari, S.219; Fulgentiuskommentare von Johannes Baptista
Pius und Jacobus Locher (Fulgentius (C) und (D)); Pontano (A), Urania | 443-461 (Bd.1, S.16); Mancinelli
(Horaz (G)), zu 1 12,21, 1 16,5; Perottus (Martial (C)), zu | 12, S.433,47-434,9; Regius (Ovid (2)), zu Metam.
IV 18,7; Accursius (Ausonius (C)) zu Epigr. XLIX (fol. 4v-5r); zur Bedeutung fiir Poussin s. Panofsky 1960;

% Servius (Vergil (D)), zu Georg. | 5; Macrobius, Sat. | 18,23f;
® Maius (A), s.v. Liberum patrem;
* Comes, Buch X: De Baccho (S.1036);

® Die Deutung des Priapus findet sich in Buch X: De Priapo (S.1037), die Auslegung der Genealogie in V 20:
De Priapo (S.521);
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In der Hauptquelle des mittelalterlichen Platonismus, dem Kommentar des Calcidius zu Platons
"Timaios", hatte der spatantike Platoniker (kurz nach 400) beschrieben, wie die noch ungebildeten
Menschen der Frihzeit zuerst die Gaben vergdttlichten, die goéttlicher Ratschluf3 und Vorsehung
dem Menschen zur Bewaltigung des Lebens gewahrten, wie dann Naturgewalten und schlielich
auch Leidenschaften und Laster von den Dichtern menschliche Gestalt und Namen erhalten
hatten. So habe sich aus der Dankbarkeit, die die Menschen der gdéttlichen Vorsehung [-324-]
schuldeten, der Ursrung und Anfang der Gottlosigkeit verbreitet”.

Der Mythographus Vaticanus lll, mitgepragt durch den Platonismus der Schule von Chartres,
fuhrte die Calcidiusstelle in die Mythographie ein, und zwar in die Mythographie des Neptun (cap.
5.2). Allerdings illustrierte er die Theorie des spatantiken Platonikers von der Entstehung des
Gotzendienstes noch durch das Beispiel des Bacchus: um des Gewinns und des Beifalls wegen
hatten die Dichter z.B. die Einsichten in die Kunst des Weinbaus, die die gottliche Vorsehung den
Menschen schenkte, Fleisch werden lassen und ihnen den Namen Bacchus gegeben. Dieser sei
dann als Gott verehrt worden.

Da beim Mythographus Vaticanus Il ausdriicklich von Bacchus die Rede war, bezog Berchorius in
der &lteren Version seines Traktates "De formis et figurisque deorum" die Stelle auf den Gott des
Weines, der nun vom Gott, der dem Wein vorsteht (Myth. Vat. I11)?, zur personalisierten Ursache
der Wirkung wurde, die dem Wein eigentiimlich ist - und damit zum Gott in der Natur®.

Auch wenn Berchorius in seiner Revision des Géttertraktates die aus dem Mythographus
Vaticanus Il vermittelte Calcidiusstelle wieder ausschied, war [-325-] der Stein der Verbreitung
schon ins Rollen geraten, denn die altere Version des Berchoriustextes hatte die grof3ere Wirkung.
Anfang des 15. Jahrhunderts zitierte Thomas Walsingham die gesamte Berchoriuspassage, selbst
der Autor des "Libellus de imaginibus deorum”, der mit Allegorien so sparsam war, mochte auf die
Deutung des Bacchus als Naturkraft nicht verzichten.

Auch in kosmologischen Zusammenhangen begegnet diese Interpretation des Bacchus,
Ludovicus Caelius Rhodiginus (1516), dem Neoplatonismus nahestehend, hat sie entwickelt: Die
alteren Theologen hatten gelehrt, dal3 es drei Herrscher tUber diese Welt gdbe: Oromastes, Mitras
und Arimanius. Uber philologische Schwierigkeiten hinweg identifiziert sie Rhodiginus mit Gott,
dem Geist und der Seele, wobei Gott die Einheit, der Geist die Ordnung, die Seele die Bewegung
in der Welt sei. Uber den Vergleich von Makrokosmos und Mikrokosmos bestimmt er diese
Eigenschaft der Seele ndher als Lebenskraft, als die Wachstumsmacht der Weltseele und setzt sie
ohne weitere Umschweife mit Dionysos gleich. Seine Glieder seien die Keimkrafte der Dinge in
der Natur, durch den Mythos von den Titanen, die den Dionysos zerrissen, sei dies verbildlicht.
Denn die Titanen seien die Krafte des Hervorbringens und Juno, die die Titanen [-326-] zum
ZerreiRBen des Dionysos angestiftet habe, sei die Sorge um das Werden®.

! Calcidicus, cap. 128; s. dazu Boeft 1977, S.14-17,
% Cap. 12,1: Bacchus quoque, id est numen, quod vitibus praeest;

% Berchorius (Ovid (U)), cap.13, S.27: "...vini virtutem et proprietatem ipsum esse deum in natura
crediderunt". "Virtus" wird hier in scholastischem Sinn verwendet, "in welchem er auch z.B. in den vielen
Traktaten 'De virtutibus herbarum' gebraucht wird. Unter virtus verstand die Scholastik ein fest
eingewurzeltes Gehaben einer Substanz, welches diese zur leichten und sicheren Ausiibung einer
bestimmten Téatigkeit befahigt. Der unmittelbare Untergrund (materia proxima) der virtutes ist jedoch nicht
die Substanz selbst, sondern deren Téatigkeitsvermdgen. Darum nannte man die virtus auch einen habitus
operationis im Gegensatz zu dem habitus substantialis wie z.B. Gesundheit und Krankheit eines
Lebewesens" (Nobis 1967, S.54 n.89).

4 Rhodiginus (IV 14, S.174f) erganzt im folgenden noch die Fabel von der Zerstickelung des Osiris durch
Typhon, die er gleichsinnig auslegt (Pinturicchios "Zerstlickelung des Osiris" in der Sala dei Santi der
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Neben diesem mehrspurigen philologischen Weg hat Bacchus als Gott der Natur noch auf andere
Weise in der Renaissance Boden gewonnen. Wie die Liebe tritt der Wein, der ja in alteren Zeiten
mehr noch Lebens- als nur Genu3mittel war, als wirkende Macht ins Leben des Menschen. Nicht
als abstrakte Personifikationen von Liebe und Wein stehen Bacchus und Venus in der
Renaissance, sondern als machtvolle Krafte der Natur werden Venus und Bacchus beseelte
Kristallisationspunkte eines lustbetonten Lebensgefiihls, das sich paganer Formen als
Ausdrucksmittel bedient, um seine Lebendigkeit zu steigern. Doch bevor dieser Aspekt entwickelt
wird, soll an drei Beispielen beschrieben werden, wie Bacchus als Gott der Natur in der Kunst der
Renaissance interpretiert wurde.

2. b) Der "Triumph des Bacchus" von Jacopo Bellini

Um 1440 entstand die bildhafte, grofe Kompositionszeichnung eines "Triumphs des Bacchus" von
Jacopo Bellini (um 1400 - 1470/71) (Abb.36)". Heroisch nackt steht der Gott auf einem
Triumphwagen, in der emporgehobenen Linken halt er eine mit Obst geflillte Schale.
Traubenbehangene Ruten von Weinreben tragt er um die Schultern, bekrdnt ist er mit einem
Kranz aus Weinlaub und Trauben, ein massiger Zopf von Lorbeerblattern fallt Gber seinen Riicken.
Ohne das Vorbild romischer Sarkophagreliefs ist die Zeichnung von Jacopo Bellini, des grof3en
Antiquars unter den Kunstlern der Mitte des Quattrocento, nicht zu verstehen; dies gilt fur die
Bildkomposition als ganzes, dies gilt fur die eigentimliche Spannung der Szene durch die
eingefrorenen Bewegungsmotive. Dennoch sind nicht Raubtiere, keine Elefanten, auch nicht
Kentauren vor den kleinen, vierradrigen Triumphwagen gespannt, sondern ein Pferd, auf dem
[-328-] ein Satyr reitet’. Keine wilden Mé&naden, keine tanzenden Bacchantinnen, begleiten den
Zug, lediglich funf Satyrn und drei Satyrkinder umgeben den Weingott. Einer fihrt das Pferd am
Zugel, ein zweiter trinkt gemeinsam mit seinem Gefahrten auf dem Pferd aus einem
Weinschlauch, ein vierter schléft zusammengekauert am Wegrand, der letzte nimmt die Syrinx

Borgia-Gemaéacher im Vatikan scheint mir eher eine Episode aus der Biographie des Osiris als eine
neoplatonische Allegorie (vgl. Wind 1968/84, S.202 n.13); zum Osiriszyklus s. Mattiangeli 1981).

Die Herkunft dieser Deutung des Dionysos ist mir unklar. Deutlich ist allein der allgemein neuplatonische
Hintergrund: Rhodiginus selbst nennt Plotin als Quelle seiner Betrachtung lber die Seele, die Gottertrias
Oromasdes, Mithras und Arimanius gibt es in der Antike allein bei Plutarch (H), De Iside et Osiride, cap. 46
(369 E). Aber die persische Mythologie des Ormuzd und Ahriman ist dualistisch, selbst bei Plutarch.
Georgios Gemisthos Plethon (1355-1452) jedoch entwickelte aus der Plutarch-Stelle eine dreigliedrige
Allegorie (s. Plethon (A), Appendix I, S.280), die offenbar Marsilio Ficino mit den drei platonischen
Hypostasen (deus, mens, anima) besetzte (Ficino (F), Uber die Liebe, Il 4 (S.51,29 = Ficino (A), S.1325)
und Ficino (A), Theologia Platonica IV 1, S.130: vgl. Ficino (F), S.379, Anm. zu 51,29).

! paris, Louvre, Cabinet des Dessins: Zeichnungsband des Jacopo Bellini (Blattgro3e: Hohe 42,2 bis 42,8
cm; Breite 28,3 bis 29,3 cm), fol. 36 (neue Zahlung), Taf. 41 der Faksimileausgabe von Degenhart und
Schmitt 1984 = Degenhart - Schmitt 1990, Bd.lI-7, Taf. 43, Bd.lI-6, S.357 (eine vornehmlich
forschungsgeschichtliche Wirdigung der Faksimileausgabe gab Lauts 1985).

Im Index des Zeichnungsbandes, den Elen 1989, S.472 in die siebziger Jahre des 15. Jahrhunderts datiert
(Degenhart - Schmitt 1990, Bd.lI+6, S.427: zwischen 1470/71 und 1479), wird die Zeichnung benannt als
"una Istoria de Bacho con uno caro di trionfo che'l tira" (Degenhart - Schmitt 1984, Taf. 114; Eisler 1989,
S.508; Degenhart - Schmitt 1990, Tafel 117, Bd.ll-6, S.427-430).

Degenhart - Schmitt 1990 datieren die Arbeiten des Louvre+Bandes in die Jahre von 1430 bis um 1455 (am
Ubersichtlichsten Bd.lI+5, S.254+259), die Pariser Bacchuszeichnung um 1440.

Zur Biographie Bellinis s. jetzt Eisler 1989 (zu den Lebensdaten S.23f) und Degenhart - Schmitt 1990,
Bd.lI+5, S.11-15.
% Bei der Wahl des Pferdes als Zugtier spielen wohl die zeitgendssischen Festumziige als anschauliche

Vorbilder eine Rolle, aber dies allein gentigt wohl nicht zur Begriindung. Ich denke, Bellini wollte der Szene
das Exotische nehmen, das die antiken Sarkophagreliefs mit dem Zug des Bacchus verbinden.
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vom Mund, um von der Obstschale des Gottes zu naschen; eines der Satyrkinder schaut ihm zu,
ein jungeres, mit einem Traubenteller in der Hand, wird von einem weiteren am Ende des Zuges
vorangeschoben.

Jacopo Bellini hat das Thema des bacchischen Triumphzuges in der Mitte der sechziger Jahre des
Quattrocento noch ein zweites Mal bearbeitet (Abb.37 und 38)*. Gegeniiber der fritheren Louvre-
Zeichnung [-329-] ist die formale Nahe der friesartigen Komposition zu antiken Reliefs in den zwei
zusammengehdrigen, spateren Londoner Zeichnungen einer freieren, szenischen Prasentation
gewichen?. Wieder wird der Triumphwagen von einem Pferd gezogen, auf dem ein Satyr reitet,
wieder tragt Bacchus seine Fruchtschale, wieder schlaft ein Satyr am Wegrand. Doch das Gefolge
von Satyrn auf dem zweiten Blatt ist lebendiger geworden: mehrere von ihnen tragen den alten
Silen, ein Blaser und ein Tanzer gehen der Gruppe voran. Anders als in der Pariser Zeichnung
spielt die Szene nicht auf einem schmalen Landschaftspodest, sondern vor einer Bergkulisse in
einiger Entfernung von einer Siedlung.

Von Degenhart und Schmitt sowie von Saxl sind die Pariser bzw. die Londoner Zeichnungen von
Jacopo Bellini unter gattungsgeschichtlichem Gesichtspunkt gewiirdigt worden: als friihe
Zeugnisse jener antikisierenden Idylle, die die Malerei Venedigs unter Giovanni Bellini und dem
frihen Tizian pragte. Grol3e empfindsame Szenen all'antica zu erfinden, die nicht direkt auf Texte
oder Marmorreste bezogen werden kdnnten, die aber dennoch klassische Themen in einer neuen
und hochgradig subjektiven Sprache interpretierten, dies sei venezianischer Humanismus, dies
[-330-] sei auch die Kunst des Jacopo Bellini®. Doch wovon handelt Bellini in seinem Bild? Kann
die Rezeption von Losungen figurlicher Probleme, wie sie Bellini beim Studium antiker Reliefs
geboten wurden, den emotionalen Impetus ausfillen, aus dem heraus er seine eigene Antike
erschuf*? Welcher Sarkophag, welches Bildwerk der Antike zeigt Bacchus mit einer Obstschale?

! London, British Museum: Skizzenbuch des Jacopo Bellini, fol. 93v-94r (Goloubew 1908-12, Bd.1, Tafel
CXXVI = Degenhart - Schmitt 1990, Bd.lI-8, Taf. 304f, Bd.ll-6, S.541f); Gro3e der Zeichnungen des Bandes:
Hohe 41 bis 41,5 cm, Breite 32,8 bis 33,5 cm. Degenhart - Schmitt 1990 datieren den Londoner
Zeichnungsband in die Jahre ab 1455 bis in die mittleren sechziger Jahre (am ubersichtlichsten in Bd.lI-5,
S.260-266), die Londoner Bacchuszeichnung in die mittleren sechziger Jahre. Eisler 1989 hingegen
beschloR seinen Uberblick iiber die Datierungsgeschichte (S.101-104; s. dazu auch den Uberblick bei
Degenhart - Schmitt 1990, Bd.lI-5, S.252f) mit der Feststellung, dal3 beide Bénde in den vierziger bis
sechziger Jahren des Quattrocento gezeichnet wurden und die codikologischen, stilistischen und
ikonographischen Unterschiede von differerenden Zweckbestimmungen und nicht von verschiedenen
Entstehungszeiten herrihrten: der Pariser Band sei fur hofische, der Londoner zu privaten Zwecken
entstanden. Allerdings gibt auch er S.208 zu, dal die unterschiedliche Auffassung der klassischen Themen
in den beiden Banden am ehesten mit einem Zeitunterschied zu erklaren seien. Ich folge der Auffassung
von Degenhart - Schmitt.

2 Zu moglichen antiken Vorbildern der beiden Zeichnungen s. Degenhart - Schmitt 1990, Bd.l1+5, S.232 und
Bd.lI-6, S.541f;

% Saxl 1957 (Jacopo Bellini and Mantegna as Antiquarians, 1935), S.150-160, hier S.151; Grundsatzliches
zu Bellinis Umgang mit der Antike jetzt bei Degenhart - Schmitt 1990, Bd.II+5, S.192-233, zu den
Bacchuszeichnungen S. 229-233.

Fur Bellinis freien, schépferischen Umgang mit antiken Monumenten betrachte man die instruktive
Gegendiberstellung einer Zeichnung im Pariser Zeichnungsband mit einer Zeichnung von Marcanova (um
1465) und einem rémischen Altar im Museo Civico, Padua, bei Rothlisberger 1960, Abb. 27 und 29 bzw. 30,
Text S.36 (vgl. dazu auch Degenhart - Schmitt 1990, Bd.lI-5, S.207f).

4 Degenhart - Schmitt 1990, Bd.lI+6, S.448 n.5 haben gegenuber Bredekamp 1985, S.160-162 mit Recht
betont, dal3 Bellini (im Unterschied zu Mantegna) seine Bildthemen nicht direkt aus der Lektire schopfte.
Diese Feststellung darf aber nicht zu dem Fehlschluf3 fihren, Bellinis Verstandnis der Antike sei ein rein
Formales; denn zwischen Ausgangspunkt und Ergebnis kann ein weiter Weg liegen. Bellinis Verstandnis
von Mythologie beginnt mit dem "Augeneindruck”, aber es lebt aus der inhaltlichen Deutung.
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Jacopo Bellini erzahlt die Geschichte des Bacchus, der die Menschheit lehrte, die Frichte
+"darunter die edelste, die Traube + zu geniel3en: eine Geschichte von ungebrochener Aktualitat
und, fur den, der der Natur glaubt, von uniberhérbarer Positivitat. Was erzahlt doch die Bibel von
der Trunkenheit des ersten Weinbauern Noah, von Loth und seinen Téchtern? Schamlosigkeiten,
Inzest. Jacopo Bellini erzahlt von der Weintraube im Medium einer moralisch entscharften
Sinnlichkeit: der Antike und ihrem Mythos. [-331-]

2. ¢) Ein anonymer "Triumph von Bacchus und Ariadne

Nicht aus oberitalienischem Milieu, sondern aus Florenz stammt ein anonymer Kupferstich des
Triumphes von Bacchus und Ariadne in zwei Teilen, der nur in einem Exemplar im British Museum
erhalten ist (Abb.39 und 40)*. Datierung und Zuschreibung der frithen Florentiner Kupferstiche ist
ein noch immer umstrittenes Feld kunsthistorischer Forschung. Die geringe Zahl definitiv
zuschreibbarer Werke, das zumeist unklare Profil der beteiligten Kiinstler, die Komplexitat des
Werkprozesses, der die Zuschreibung von Entwurf (Zeichnung) und Ausfihrung (Kupferstich) an
verschiedene Personen zulaf3t - im Fall von Baccio Baldini durch Vasaris Zeugnis belegt +, und
die mogliche Werkstattgemeinschaft der Kiinstler erzeugen ein Feld fir schier endlose
Meinungsverschiedenheiten.

Datierungs- und Zuschreibungsfrage gehen dabei eine sehr enge Verbindung ein. Phillips datierte
den "Triumph"-Stich vor 1464, weil in diesem Jahr Maso Finiguerra starb, dem er die Ausfihrung
des Stiches zuschrieb?. Aufgrund des Bildes, das er von der Tatigkeit Finiguerras entwarf, und
stilistischer Kriterien, die eine Zusammenarbeit Finiguerras mit Antonio Pollaiuolo anzeigten,
grenzte er die Entstehung des Stiches auf die Jahre 1461-62 ein. Mit Dokumenten, denen zufolge
Maso Finiguerra 1457 und Antonio Pollaiuolo 1460 in der Werkstatt des Goldschmieds Bartolomeo
di Piero di Sali arbeiteten und beide in den Jahren 1461 und 1464 Zahlungen flr unabhangig
angefertigte Silberarbeiten von Cino di Filippo di Messer Cino Rinuccini erhielten, belegte Phillips
seine Annahme der engen Zusammenarbeit der [-332-] beiden Kiinstler®: Finiguerra habe eine
Zeichnung des "Triumphes" grob entworfen, Antonio habe sie dann fertig gezeichnet, Finiguerra
sie schlieRlich gestochen?.

Aber hat Maso Finiguerra Uberhaupt Stiche ausgefiihrt? Nachdem eine scharfe Stilkritik die sog.
Florentiner Bilderchronik aus dem Oeuvre Finiguerras gestrichen hatte®, und damit eine
Hauptstltze zur Rekonstruktion seiner kiinstlerischen Persdnlichkeit gefallen war, konnte die
Zuschreibung einer grofRen Anzahl von Stichen, die sich einerseits auf die Bilderchronik und
andererseits auf eine Stelle in der Vita des Marcantonio Raimondi bei Vasari stiitzen zu kdnnen
glaubte, nicht mehr aufrecht erhalten werden. Lediglich der EinfluR des Zeichners Maso Finiguerra
sei in den frilhen Florentiner Kupferstichen festzustellen, Drucke habe er selbst nicht ausgefiihrt®.

Der botticelleske Einschlag der flatternden Gewander der Manaden, den Phillips nur mihsam tber
den EinfluR von Fra Filippo Lippi auf Finiguerra hatte retten kbnnen, lieBen zuerst Aby Warburg,
dann Herbert P."Horne Sandro Botticelli (1445-1510) als entwerfenden Kinstler des Kupferstichs

! Hind 1938-48/70, Catalogue, Part I, S.75, Nr.A.11.26. MaRe: "Triumphwagen" 192 x 276 mm, "Manaden”
205 x 276 mm;

2 Zu Maso Finiguerra (1425/26-1464) s. Kubiak 1974/80;
® Phillips 1955, Dokumente S. 3-7;
* Phillips 1955, S.54f;

> Degenhart - Schmitt 1968, S.573-621, z.B. S.607; Kubiak 1974/80, S.103-105 datiert die von Colvin 1898
publizierte Bilderchronik nunmehr mit Degenhart - Schmitt nach Finiguerras Tod: 1465-1470.

® Levenson - Oberhuber - Sheehan 1973, S.XVII; Kubiak 1974/80, S.110;
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in Anspruch nehmen®. Zur Reproduktionsgraphik hatte Botticelli eine doppelte Beziehung. Sein
kunstlerischer Werdegang begann in dem Milieu, aus dem der Kupferstich herausgewachsen war,
dem metallbearbeitenden Kunstgewerbe: in der Werkstatt des Florentiner Goldschmieds [-333-]
Botticello. Sandro wechselte zwar bald zu dem Maler Fra Filippo Lippi, aber als Zeichner fertigte er
Entwiirfe fir lllustrationen zu Dantes "Inferno” und andere Kupferstiche?. Bezeugt ist auch, daf
der Goldschmied und Kupferstecher Baccio Baldini, dem es nach Vasari an Erfindungsgabe
mangelte, nach Entwirfen von Botticelli arbeitete; die Kooperation Botticellis mit dem
Kartographen und Kupferstecher Francesco Roselli (gest. 1513) ist dokumentarisch belegt®. Horne
hat die enge Beziehung, die er zwischen dem "Bacchus und Ariadne"-Stich und Botticelli geknipft
hatte, spater revidiert und den Stich dem Botticelli-Schiler Bartolommeo di Giovanni
zugeschrieben®.

Ich habe keine Hoffnung, die Fragen nach Entwerfer und Stecher entscheiden zu kdénnen,
vielleicht kann als Ergebnis soviel gelten: der Stich steht stilistisch im Umkre